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Vorwort 


Es gibt Statten, die uns durch die Schénheit 
ihrer kiinstlerischen Gestaltung oder durch den 
landschaftlichen Zauber ihrer Lage zu fesseln ver- 
mogen. Aber es sind auch solche, die eines 4uReren 
Reizes entbehren; wir pilgern zu diesen und 
lieben sie, weil tiber ihnen, wie der Dichter sagt, 
,»unhorbar am Quell der leise Fittig segnender 
Geister waltet’®. Es sind Orte der Seele, und wer 
guten Willens ist und andiachtig diesen Statten 
naht, wer nach innen lebt und nicht nur sehen, 
sondern schauen will, vermag ihren eigenartigen 
Zauber zu empfinden und zu erleben. Solche Stat- 
ten sind in Weimar, das voll der Erinnerungen 
an Goethe, Schiller, Herder, Wieland ist, solche 
hat Wien in seinen klassischen Musikstatten, die 
mit dem Musikleben Osterreichs, dem Schaffen 
seiner Tonheroen Gluck, Haydn, Mozart, Beet- 
hoven, Schubert verkniipft bleiben. Sie sind ein 
ruhmreiches Stiick Wiens, bilden ehrwiirdige Wahr- 
zeichen, Symbole in dem Gesamtbild dieser Stadt 
und gehéren zu ihm gleichwie der Leopolds- und 
Kahlenberg, wie der Prater, die Donau, wie das 
SchloB Belvedere, die Karlskirche, die Hofburg, 
Schénbrunn. Zum Teil prunkvolle Palaste, zumeist 
aber alte, schlichte Biirgerhauser, atmen sie in 
ihrer Pracht oder bezwingenden Einfachheit und 
Anmut den Geist echten Wienertums und Oster- 
reichertums, und ihre grauen, verwitterten Mauern 
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bringen uns Kunde von dem Genius loci, wie er 
so schén und eigenartig aus Mozarts, Haydns, 
Schuberts Musik rauscht, aus Schwinds und Wald- 
millers Bildern leuchtet, Grillparzers, Raimunds 
Dichtungen erklingt... 

Der Glanz eines reichen Lebens strahlt uns 
entgegen, verhillt von Schleiern dammernder Ver- 
gangenheit: Alt-Wien, wie wir es aus alten Bildern, 
Stichen kennen, die beriihmte, vieltiirmige Musik- 
stadt, umgiirtet von den Basteien, den mit Alleen 
und Gartenanlagen bepflanzten Glacis, umrahmt 
von den feinen Linien der Wienerwaldberge, die 
Stadt der Geschichte und der ewigen Natur, die 
Stadt der gro8en Erinnerungen und des spriihen- 
den Lebens. — Eine Anzahl Tore, unter ihnen das 
Rotenturmtor, das Stuben-, Karntner-, Burg-, Schot- 
ten- und Neutor, fiihren uns in das Innere der 
Stadt. Wienerisches Barock, Rokoko, Biedermeier 
breiten auf schénen, groBen Plagen, in stillen, ver- 
traumten Hofen, in winkeligen Gassen ihre Schén- 
heit aus. Palaste der Adeligen, Meisterwerke der 
Burnacini, Fischer von Erlach, Hildebrandt, auf- 
wartsstrebende gotische Tiirme, barocke Kuppeln 
von Kirchen und Klésterm zieren StraBen und 
Plage. An die adeligen Schlésser, die Glanz und 
Lebensfreude selbstbewuRter Herren verkiinden, 
reihen sich vornehme Patrizierhauser, zum Teil 
in das graue Mittelalter fiihrend, zum Teil ein- 
fach biedermeierlich, franziszeische Behaglichkeit 
atmend... 

Wie ein Traum grii&t uns vom Leopoldsberg 
die alte Burg der Babenberger, wo einst die Lieder 
des Hagenauers und Walthers von der Vogelweide 
erklangen. Beriihmte Statten der Kunst, das Karnt- 
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nertortheater, das Hof- und Nationaltheater nichst 
der Burg, laden zu glanzvoller Auffiihrung etwa 
des ,,Orfeo“, die der ,,hochberiihmte Herr kaiser- 
liche Hofkompositor“ Ritter von Gluck selbst 
dirigiert, oder zu einer festlichen Akademie, 
wo Herr Ludwig van Beethoven zum erstenmal 
éffentlich konzertiert... Auf dem Josefsplat be- 
gegnen wir dem Schatten des jungen géttlichen 
Meisters Wolfgang Amadeus Mozart, wie er zu 
»tHochdero Majestat Praeses der Studienhofkom- 
mission Gottfried van Swieten in die Hofbibliothek 
zur Auffiihrung eines Handelschen Oratoriums 
eilt. Der musikalische Hochadel, die Schwarzen- 
berg, Esterhazy, Lobkowit, Liechtenstein, Kinsky, 
Lichnowsky sind dort anwesend; die michtigen 
Klange des ,,Messias‘* brausen jubelnd durch den 
Prunkraum der Meister Fischer von Erlach und 
Daniel Gran... Auf dem alten Universitatsplay 
sehen wir Joseph Haydn, wie er, angetan mit sdémt- 
lichen in- und auslandischen Orden und Medaillen 
bedachtig in einer fiirstlich Esterhazyschen Pracht- 
karosse zu dem Universitatssaal fahrt, wo ihm zu 
Ehren in Gegenwart der hervorragendsten Gesell- 
schaft Alt-Wiens die deukwiirdige Auffiihrung der 
»Schépfung’ veranstaltet wird... In der Hof- 
musikkapelle im Schweizerhof erwachen Erinne- 
rungen an den-beriihmtesten Hofsaingerknaben 
Franz Schubert, dessen helle Sopranstimme einst 
durch diesen kleinen, ehrwiirdigen Raum klang... 

Uralte Wiener Héfe und Hauser tauchen vor 
unseren Blicken auf, wunderliche Namen klingen an 
unser Ohr: Schauplatje der Wiener,,Schubertiaden“, 
die ,,.Mehlgrube“, der Gasthof ,,Zum SchloB Eisen- 
stadt, ,,Zum den Ginsen predigenden Wolfe, 
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»Zum Rebhuhn“, wo der junge Lanner mit seinem 
kleinen Orchester die neuesten Walzer spielte. Da 
grit uns das Haus der Schwestern Frohlich in der 
Singersira8e, wo die Musen und Grazien ihre Zelte 
aufgeschlagen, da stehen wir vor dem Wohnhaus 
der Briider Spaun in der Landskrongasse ... GroBe 
musikalische Soirée: Franz Schubert sit am Flii- 
gel, Michael Vogl singt den ,,Erlkonig“, ringsum 
im Kreise die geistige Elite des Vormarz: Grill- 
parzer, Schwind, Schober, Bauernfeld, Kupel- 
wieser, Mayrhofer, Lachner, Senn, Baron Feuch- 
tersleben, Castelli, und schéne Frauen- und Mad- 
chenképfe, wie sie Schwind, Kriehuber, Daffinger so 
reizend gemalt haben... Betreten wir den Flur 
eines dieser unscheinbaren, alten Gebaude, gehen 
wir sinnend uber die Treppen, Stiegen und Gange, 
so ist es, als ob wir in einem vergilbten, geliebten, 
stillen, alten Buche blattern, das uns Kunde bringt 
von dem reichen Kunstleben Alt-Wiens. Und dieses 
Haus, an dem wir sonst achtlos voriibergegangen 
sind, erstrahlt uns ploglich in verklartem Lichte. 
Wir horchen in seine Seele. Leise klingen Melo- 
dien auf, Tone einer stillen Melancholie, und wir 
summen sie vor uns hin.und verfolgen sie in 
Gedanken weiter, bis wir, aus dieser wunderlichen 
Vorstellung erwachend, wieder hinaustreten in den 
brausenden Lirm des Alltags... Ein mystischer 
Zauber scheint von diesen Erinnerungsstitten aus- 
zugehen, und sie bleiben, einmal gekannt und ge- 
wirdigt, unserem Leben Weihestiatten der Seele, 
kleine Tempelchen, zu denen wir gerne pilgern, 
jene ,,traurig-sanfte Dichtung geniefiend“, wie 
Adalbert Stifter in seiner Erzahlung ,,Die Mappe 
meines Urgrofivaters’ sagt, ,,welche blo&® die Spu- 
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Ansicht 


Nach einem Vogelsch 


on um 1683 


Folbert van Alten-Allen 


ren der Alltaglichkeit und Gewohnlichkeit prigt, 
aber in diesen Spuren unser Herz oft mehr. er- 
schiittert als in anderen, weil wir auf ihnen am 
deutlichsten den Schatten der Verblichenen fort- 
gehen sehen und unseren eigenen mit, der jenen 
folgtes... 

Mége dieses Buch, das eine Umarbeitung und 
Erweiterung des bereits in mehreren Auflagen er- 
schienenen Werkes ,,Alt-Wiener Musikstatten“ 
darstellt, unter den Musikliebhabern neue Freunde 
fiir Wiens klassische Musikstatten gewinnen und 
dazu beitragen, daf} diese ehrwiirdigen Zeugen Alt- 
Wiens dauernd der Erinnerung erhalten bleiben. 


gs 


oy 


yes 


Babenberger-Burg auf dem Kahlenberg (jet Leopoldsberg) 
vor ihrer Sprengung 1529. 


Am Hofe der Babenberger 


»Z Osterriche lernte ich singen unde sagen.“ 


Walther von der Vogelweide. 


Kreuzungspunkt uralter Handelswege, tiber 
die im Laufe der Jahrhunderte ein buntes Gemisch 
von Volkern gezogen ist, liegt Wien, wie der 
alte Martin Zeiller in der nach dem Stecher der 
Tafeln Matthaus Merian genannten Topographie 
aus dem Jahre 1649 sagt, ,,in einer lustigen Ebene 
und auf einem an Getraid, Wein und allerhand 
anderen Friichten und Nahrungsmitteln sehr ge- 
schlachten und fruchtbaren Boden... gemeine Her- 
berg sechs miachtiger Nationen, der Teutschen, Wel- 
schen, Hungarn, Bohmen, Pohlen und Slovacken...“ 
Nach friihesten Anfangen von Rémern als Militar- 
lager und Militarstadt in das geschichtliche Leben 
gehoben, zuerst westrémisch, dann eine Zeitlang 
ostrémisch, den verschiedensten Volksstammen an- 
gehérend — dem hunnischen;, ostgotischen, lango- 
bardischen, avarischen, slawischen, frankischen —, 
wurde es die Vermittlerin lateinisch-westrémischen, 
dann christlich-germanischen Kulturgutes nach dem 
Osten und der 6stlichen Geistes- und Seelenstré- 
mungen nach dem Westen. Aber nicht nur Kultur- 
briicke fiir die verschiedensten Volker und Rassen, 
auch Nahrboden fir eigenes geistiges und kiinst- 
lerisches Leben wurde diese am Donaustrom, der 
volkerverbindenden Ader zwischen Osten und 
Westen, und am Rande der Alpen gelegene Stadt, 
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besonders als kraftige und kulturschaffende Volks- 
stamme, wie der bajuwarische und frankische, Stadt 
und Land besiedelten und teils in wechselreichen 
Kampfen, teils in friedlicher Durchdringung und 
Verschmelzung mit den benachbarten Vélkern die 
Grenzen seiner Herrschaft immer weiter zogen. 
Ethnisch und kulturell stark beriihrt von fremd- 
rassigen und fremdgeistigen Elementen, verstand 
es Wien im Verlaufe seiner tausendjihrigen Ge- 
schichte, die ihm von aufen zustrémenden, oft tief- 
gehenden KEinfliisse seiner Natur einzuverleiben, 
und bei aller freudigen Aufnahmebereitschaft das 
ihm Wesensfremde abzustoRen, das seiner Natur 
Verwandte neu und originell zu verarbeiten. Ubte 
es als die natiirliche Ausbruchs- und Einbruchs- 
pforte an der Scheide abendlandischer und orientali- 
scher Kultur eine solche Anziehungs- und Auf- 
saugungskraft auf die benachbarten Volker aus, 
da8 Wien von allen Seiten die Begabungen zu- 
stromten, so entwickelte sich in ihm selbst aus dem 
deutschen Kern und den fremden Einschlagen eine 
eigenartige Wesensart der Bewohner, der Oster- 
reichische Mensch, der dank seiner be- 
sonderen Begabung vor allem auf dem Gebiete 
der Kunst Werke von eigenartiger Pragung ge- 
schaffen hat. Eine besondere Stellung im Kunst- 
und Kulturleben Osterreichs und Wiens nimmt 
seit altersher die Musik ein. Sie ist der gute Genius 
Osterreichs — Leid und Freude, Tiefe und Hohe, 
heiteres Spiel des Lebens, Todesahnung und Un- 
sterblichkeitsgefiih] kiindend, hat sie sich die Welt 
erobert. Ihre Sprache verstehen alle Volker, und 
wo sie erklingt, verstummt jeder Streit, und wer 
ihr lauscht, wird in eine schénere Welt des Frie- 
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dens, der Harmonie gefiihrt. Unermeflich reich 
ist ihre Geschichte. Es geht durch sie eine innere, 
nie stockende Linie von der Zeit, da der be- 
riihmteste Minnesinger Walther von der Vogel- 
weide am Wiener Hof der Babenberger seine 
Melodien dichtete und sang, von der Griindung 
der kaiserlichen Hofkapelle in Wien im Jahre 
1498 durch Kaiser Maximilian, von der Bliitezeit 
der Wiener Barockoper, den Tagen, da hier Gluck, 
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms und 
Bruckner ihre unsterblichen Meisterwerke schufen, 
die Walzermelodien Lanners und Strauf’ ihren 
Siegeszug durch die Welt antraten, bis zu Hugo 
Wolf, Gustav Mahler, Franz Schmidt, Josef Marx, 
bis in die Gegenwart, der Arnold Schénberg, 
Alban Berg und andere ganz neue Wege bahnten... 

Vermag man die musikalische Vergangenheit 
Wiens bis in die Rémerzeit zu verfolgen, brachte 
in der Folge der Einzug des Christentums in den 
Donauraum gegen Ende des 3. Jahrhunderts schon 
eine neuartige, intensivere Musikpflege, die haupt- 
sichlich von den neu gegriindeten Kléstern und 
Stiften geiibt wurde, so kann man von einer ersten 
Bliite der Tonkunst in Ostérreich und Wien doch 
erst im 12. Jahrhundert sprechen. Es war dies die 
Zeit der Herrschaft der Babenberger, da sich 
Wien zum erstenmal zu einem Kunstzentrum der 
Poesie und Musik erhob. Osterreich hat damals, 
wie der Literarhistoriker Professor Dr. Walther 
Brecht schreibt, ,,das groBe nationale Volksepos 
gerettet, die Nibelungen — der Bearbeiter des 
Nibelungenliedes in seiner jefigen Gestalt, der 
Einzellieder aus dem rheinischen Westen vorher- 
gegangen sein miissen, war sicherlich ein Oster- 
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reicher —, die Gudrun, unendlich viel bewahrt 
von der altgermanischen Heldensage — Dietrich 
von Bern — und bedeutsame Reste einer ein- 
heimischen lyrischen Dichtung, einen von den 
Provenzalen noch unbeeinflu8ten Minnesang.. .“ 
Es war die Zeit der gewaltigen geistigen Bewegung 
der Kreuzziige, die Epoche des im Donautale 
wachsenden Handels nach dem Osten. Damals er- 
bliihte am Wiener Hof der Babenberger eine 
Kultur von hohem Werte und wundervollem 
Zauber. Die feinsten Trager deutschen Geistes, 
deutscher Poesie lernten, am ,,wiinneclichen hof 
ze Wiene“ unter Leopold V., dem Tugendhaften, 
Friedrich I., dem Katholischen, und Leopold VL., 
dem Glorreichen, ,,singen unde sagen‘. Es war 
die Zeit der Bliite des Minnesangs, der héfisch 
ritterlichen Poesie. Die Minnesanger waren nicht 
nur Dichter, sie erfanden zu ihren Versen auch 
die Melodie. Lieder und Epen wurden von ihnen 
singend vorgetragen. Was die Vortragsweise der 
fahrenden Sanger anbelangt, so begleitete sich 
der Sanger entweder auf einer kleinen Knieharfe 
— Neidhart hat dafir den Ausdruck: _,,liet- 
slagen“* — oder er spielte nur die Melodie und 
sang sie dann. ,,Ubrigens haben wir uns diese Be- 
gleitung als ein einfaches, héchstens an einzelnen 
Stellen frei variierendes und einzelne Tone durch 
Tonschnorkeleien, Verzierungen, Triller, Laufe 
oder sonstige Paraphrasierungen ausschmiickendes 
Mitspielen der Gesangsmelodie vorzustellen. Auf 
zeitgenéssischen Abbildungen treten. uns bisweilen 
als Instrumente der Singer auch zweierlei Arten 
von Geigen entgegen: eine, die wie die heutige 
Violine an den Hals geseht wurde, und eine 
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andere, die man tiber die Knie und mit dem 
in der rechten Hand gehaltenen Bogen strich, 
wahrend die linke die Saiten griff. Da bei der 
Begleitung durch solche Instrumente ein gleich- 
zeitiges Singen des Spielers unmdglich gewesen 
ware, trat in solchen Fallen wohl dasselbe ein, 
was bei den gleichzeitigen Troubadours iiblich 
war: der Sanger hatte einen Spielmann mit sich, © 
der zu seinem Lied die Begleitung fiedelte. Bei 
armen, niedrigen fahrenden Leuten vereinten sich 
wohl je zwei zu gemeinsamer Arbeit; gehérten 
die Singer aber einem vornehmen oder wohl- 
habenden Stande an, dann nahmen sie wohl einen 
gemieteten Spielmann auf ihren Fahrten mit, wie 
dies bei den provenzalischen Troubadours und 
nordfranzoésischen Trouvéres mit ihren Minstrels 
(menestriers) der Fall war. Bei Walther von der 
Vogelweide leistete wohl sein Knappe Dietrich, 
den er selbst einmal nennt, die Dienste des 
Minstrels.“ (R. Lach.) 

Von beriihmten Minnesangern, die das Musik- 
leben am Hofe der Babenberger bereicherten und 
verschonten, sei zunachst der Elsasser Reinmar 
von Hagenau erwahnt..Er lebte um das Jahr 
1180 gleichsam als Hofpoet und Hofmusiker in 
sehr behaglichen und ehrenvollen Verhiltnissen 
am Hofe Leopolds V. in Wien, wo er im Kunst- 
leben eine fiihrende Rolle spielte. Er brachte den 
Stil der neuen Kunstlyrik des Westens nach Wien. 
»Die Nachtigall von Hagenau“ hat ihn der Sanger 
von ,,Tristan und Isolde’ Gottfried von StraRburg 
genannt, und der schwabische Dichter Ludwig 
Uhland urteilte iiber ihn: ,,Er vor allen steigt 
nieder in das innerste Gemiit und wie kein anderer 
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hat er den Ausdruck der lauteren Liebe, der aus- 
dauernden Treue, der zirtlichen Klage, des er- 
gebenen Duldens.“‘ In nicht weniger als 42 ver- 
schiedenen ,,Ténen“ ergingen sich die von ihm 
uns erhaltenen Lieder. Sein Minnesang war be- 
einflu8t von den provenzalischen Troubadours, 
wohl auch von der Dichtung und Musik des Wiener 
Bodens,-wo schon der ,,Kiirnberger“, ein Kind 
und Sanger dieser Landschaft, viel verbreitete 
Weisen angestimmt hatte. Reinmars Dichtung und 
Musik ging aus dem Empfindungs- und Geistes- 
leben der héfischen Gesellschaft. hervor und 
zeichnete sich durch Zartheit, Zierlichkeit in der 
Form, Weichheit der Empfindung aus. Seine siiB- 
liche, schmachtende’ Liebeslyrik reizte wohl zu- 
weilen den derb sinnlichen Teil seiner Wiener 
Horer, woriiber er Klage fihrte: 


»z erbarmet mich, daz si alle jehen, 
daz ich anders nicht kunne van klagen... 
ungeviieger liute ist vil...“ 


Reinmar starb um 1203 zu Wien ,,in héchstem 
Ansehen und Wohlstand“. Sein Freund und Rivale 
am Wiener Hofe war Walther von der 
Vogelweide. Mag dieser manche Anregung in 
formaler Hinsicht von Reinmar selbst empfangen 
haben, so schépfte er doch, der Originellere und 
Bedeutendere, hauptsichlich aus dem Bronnen der 
Natur, aus den Quellen der Heimat. Zum ersten- 
mal war er gegen Ende der achtziger Jahre des 
12. Jahrhunderts an den ,,wiinneclichen hof ze 
Wiene“ Herzogs Leopold V. gekommen und 
stand bei diesem wie auch bei dessem Nachfolger, 
Herzog Friedrich, dem Katholischen, in hoher 
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Gunst. War der Vogelweider ein Osterreicher? Es 
ist ungewiB, aber sein Wirken bleibt am innigsten 
mit dem Kunstleben Wiens verkniipft. ,,Z’ Oster- 
riche lernte ich singen unde sagen“, bekannte er 
selbst. Hier dichtete er und sang er seine Weisen, 
der beriihmteste Singer des Minneliedes, der be- 
deutendste deutsche Lyriker des Mittelalters. In 
der anmutigen Wiener Landschaft, die spiter auch 
Beethoven in ihren Bann zog und in Schuberts 
Liedern ihre wundersame Verklarung fand, sind 
wohl auch des Vogelweiders schénste Minnelieder 
entstanden, wie sein beriihmtestes ,,Unter der 
linden“ mit den lieblichen, an den Wienerwald ge- 
mahnenden Versen: 


»Vor dem walde in einem tal 
tandaradei, 


schéne sanc diu nahtegal.. .“ 


Walther, eine grofe, urspriingliche Natur, 
brachte in seinen Liedern die Natirlichkeit, die 
Wendung zum Volkstum, zum Volkslied bei 
strenger Einhaltung gréBter und gehobenster 
Kunstform. Durch sein Wirken wurde die Burg 
auf dem Leopoldsberge, die Burg zu Wien und 
die anderen herzoglichen Residenzen der Baben- 
herger die ersten und ltesten klassischen Musik- 
statten Wiens und Osterreichs, durch ihn wurde 
Wien ein Zentrum des deutschen Minnesangs. 
Dank der am Anfange unseres Jahrhunderts 
erfolgten Auffindung des Liederhandschriften- 
fragmentes von Miinster in Westfalen, das drei 
Walthersche Gesinge, wenn auch zum Teil nur 
in Bruchstiicken enthalt, sind wir in der Lage, 
ein Bild vom Typus originaler Gesinge des Vogel- 
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Abb. 1 
Burgruine Médling in der Hinterbrihl 


im 11. Jahrhundert erbaut. Pflegestadtte des Minnesangs 
zur Zeit der Babenberger 


Herzog Leopold V., der Tugendreiche (1157—1194) : 


Férderer der Minnesanger Reinmar von Zweter und 
Walther von der Vogelweide 


Aus dem Babenberger-Stammbaum im Stift Klosterneuburg 


Verawalther ve der Vagelsyeide : thy 


Abb. 3 


Walther von der Vogelweide, 


der beriihmteste deutsche Minnesinger (um 1160 bis 1227), 
pflegte das héfische Kunstlied und die politische Dichtung. 
Weilte wiederholt am Hofe der Babenberger 


Aus der Manessischen Handschrift, Heidelberg 


Abb. 4 


Herzog Leopold VI., der Glorreiche (1176 bis 1230), 


an dessen Hof die Minnesénger Walther von der Vogelweide 
und Neidhart von Reuenthal wirkten 


Aus dem Babenberger-Stammbaum im Stift Klosterneuburg 


weiders zu gewinnen. Es sind dies die Weisen 
»Mir hat ein Lieht von Franken“, ,,Wie sollte 
ich den geminnen, der mir iibele tuot“ und das 
berthmte Kreuzfahrerlied: 


»Allererst lebe ich mir werde sit min 
stindic ouge siht 

daz here lant und ouch die erde, dem 
man vil der eren giht. 

Mirst geschehen, des ich je bat. 

Ich bin kommen an die stat, 

Da got mennischlichen trat...“ 


Aus dieser uralten Handschrift erhielten wir 
die Kunde von der Schénheit und Innigkeit der 
Melodie von des Vogelweiders Weisen, die fiir 
sich selbst spricht. Einen ernsten, wiirdevollen 
Charakter aufweisend, spannt sie sich ausdrucks- 
voll vom Anfang des Abgesangs bis zur Septime, 
bricht sich dann an dieser, um in weitem, schon 
geschwungenem Bogen zuriickzulenken und, das 
Ganze organisch abrundend, zum AbschluB in die 
Weise des Stollenausgangs zu miinden. 

Walthers zweiter Aufenthalt in Wien, seine 
gliicklichste und schépferisch reichste Zeit, unter 
Herzog Friedrich I., dem Katholischen, war von 
kurzer Dauer, denn schon am 16. April 1198 starb 
der junge Herzog auf einem Kreuzzug ins Heilige 
Land. Walther verlor in ihm seinen besten Freund 
und Génner, und wehmutsvoll klingt sein Ge- 
sang, den er im Andenken an diesen Fiirsten 
gedichtet hat: 


»Der hof ze Wiene sprach ze mir: | 
Walther, ich solte lieben dir: 


ni leide ich dir: daz miieze got erbarmen. 
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nin wirde diu was wilent gréz: 

dé lebte niender min gen6z, 

wan kiinec Artdses hof: s6 wé mir armen! 
A A ° 

wa nu ritter unde frouwen, 

die man bé mir solte schouwen? 


seht wie jamerlich ich sté...“ 
~ 


Nachfolger Herzog Friedrichs wurde dessen 
Bruder, der 24jahrige Herzog Leopold VI., der 
Glorreiche, der, ein tatenfroher Realist, seine 
Gunst der damals neu hervortretenden Richtung 
auf dem Gebiete des Minnesangs schenkte. Diese 
war als Reaktion gegen die héfisch ritterliche, 
von der breiten Masse oft als konventionell 
empfundene Poesie, die Reinmar zuerst nach 
Wien gebracht und Walther von der Vogelweide, 
aus den Quellen des Heimatbodens schépfend, 
verjiingt und verklart hatte, in Erscheinung ge- 
treten. Sie war derb-sinnlich, bauerisch, boden- 
standig, ganz volkstimlich. Walther, der Lieder 
voll Naturempfindung, nationalem Stolze und 
tiefem religidsem Gefiihle gedichtet und gesungen 
hatte, fiihlte seinen Stern verblassen: 


Ich han wol und hovelichen her gesungen: 

mit der hévescheit bin ich nd verdrungen, 

daz die unhéveschen ni ze hove genoemer 
sint dann ich. 

Daz mich éren solde, daz unéret mich. 

herzoge iz Osterriche, fiirste, sprich: 

dun wendest michs alleine, sO verkére ich 
mine zungen.“ 


Er kam in Konflikt mit der neuen Richtung, 
er stellte an den Herzog die Frage, ob er 
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seine Gunst ihm oder der neuen derb-sinnlichen 
Richtung schenken wolle: 


»Herzoge tz Osterriche, 14 mich bi den liuten, 

wiinsche mir ze velde, niht ze walde: ichn 
kan niht riuten. 

sie sehent mich bi in gerne, alsO tuon ich 
sie..., wie hast di nd getdn, 

sit ich dir an din gemach gewiinschet han 

und di mir an min ungemach? 1a stan: 

wis di von dan, la mich bi iu: so leben wir 
sanfte beide.“ 


Walther hatte die Gunst seines Fiirsten, der 
sich fiir die neue Richtung entschieden hatte, ver- 
loren. Er verlieB den Wiener Hof; um wieder als 
unstat wandernder Sanger in die Ferne zu ziehen. 
Bis an sein Lebensende dachte er mit Wehmut und 
Sehnsucht an die gliickliche Zeit, die er in voller 
Schépferkraft am Hof zu Wien verbracht hatte: 


Cotes hulde und miner frowen minne, 
darum besorge ich, wie ich die gewinne: 
daz dritte hat sich min erwert unrehte 

manegen tac 
daz ist der wiinnecliche hof ze Wiene.“ 


In der Geschichte Wiens bleibt sein Name 
unsterblich, sein Werk eines der kostbarsten 
Kleinodien heimatlicher Kunst. 

Die Nachfolge Walthers am Wiener Hofe trat 
Neidhart von Reuenthal an. Er brachte 
eine neue Note in den Minnesang, indem er 
an Stelle der einseitigen Ausbildung und Ver- 
herrlichung des ritterlich héfischen Ideals in seinen 
Weisen das reale Leben, das rein Menschliche, 
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die Musik und Poesie des Dorfes, des Volkes 
vertrat. Sein Werk bedeutete die Abkehr von der 
Kunst, wie sie Reinmar und Walther von der 
Vogelweide vertraten. Sie brachte die andere 
Seite von dem Wesen und Charakter Wiens zum 
Klingen, die lebensfrohe, derbkraftige, dionysi- 
sche. Neidhart, den der Babenberger Herzog als 
Belohnung seines kiinstlerischen Wirkens Giiter 
in der Umgebung Wiens, zuerst in Modling, dann 
in Neulengbach schenkte, war mit dem Leben des 
Dorfes und seiner Bewohner vertraut, und er 
ersann Melodien, wie sie ihm aus dem Leben der 
Bauern und Handwerker entgegenklangen, wie 
sie bei den Hochzeiten und Tanzfesten, der Kirch- 
weih und Fastnacht des Volkes gesungen wurden. 
Zum erstenmal in der Geschichte wurde hier der 
spezifisch wienerische Frohsinn Musik: 


»Rdmet oz die schamel und die stiiele! 
heiz die schragen 

vider tragen! 

hiute sul wir tanzens werden miieder, 
werfet df die stuben,.so ist es kuele, 
daz der wint 

an diu kint 

sanfte waeje durch die tbermiieder.. .“ 


Neidhart von Reuenthals Weisen bekunden 
jene eigenartige Mischung von Frohsinn, Ubermut 
mit einschmeichelnder, liebenswiirdiger Anmut, 
wie sie uns viele Jahrhunderte spiater aus manchen 
Werken der Wiener Klassiker, vor allem aus dem 
Wiener Walzer, den Tanzen Lanners und Strau8’, 
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entgegenklingt. Es sind Tanzlieder mit frischen, 
schnellen Melodien fiir den geschlungenen und 
schwere Lieder fiir den langsam getretenen Tanz, 
echtes Volksgut, bald iibermiitig derb, voll Lebens- 
lust und Lebenskraft, bald anmutig sich wiegend 
voll Gefiihl und inniger Zirtlichkeit. Wie be- 
liebt diese Tanzweisen waren, welche groBe Ver- 
breitung sie im Volke gewannen, welchen Einfluf8 
sie auf die weitere heimische Entwicklung von 
Poesie und Musik itibten, zeigt die groBe Zahl 
_ ihrer Uberlieferungen in den Handschriften, ihre 
stets wachsende Nachahmung in der Folgezeit 
durch viele Sanger und Spielleute. 

Neben dem Reuenthaler, der wohl die be- 
deutendste literarische und musikalische Erschei- 
nung am Hofe Herzogs Friedrich II. war, haben 
damals noch manche andere Minnesanger in Wien 
ihre Weisen am Babenbergerhofe vorgetragen. 
Hervorzuheben sind der Pfalzer Reinmar von 
Zwetter — ,,vom Rheine so bin ich geboren, 
in Osterriche erwachsen“ meldet er von sich —, 
ein Minnesanger, der die alte Richtung der 
hdfischen ritterlichen Poesie vertrat, Ulrich 
von Liechtenstein, der gegen 1200 in 
Steiermark geboren, am Hofe des Herzogs in 
Medelince (Burg Médling) lebte, 1223 zum Ritter 
geschlagen wurde, ein eigenartiger Poet und 
Sanger. In seiner Lyrik und in seinem Leben 
neigte er zu Ubertreibungen. Am 17. Mai 1227 
zog er als Frau Venus auf seiner beriihmten 
Venusfahrt in Wien ein, wobei er,. wie er es in 
seinem Lied ,,Frauendienst’ gesungen hat, die 
Frauen und Madchen von Wien als Strafen- 
schmuck angenehm empfand: 
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»Die vrowen waren wol gekleit. 

ze Wienen, dO ich zuo in reit, 

die gazzen waren alle vol 

von vrowen, daz tet mir so wol 

daz ich da von wart hdchgemuot.. . 


66 


Freilich’ beriihmt wurde der Liechtensteiner 
nicht durch seine wortreichen Schilderungen aben- 
teuerlicher Venusfahrten, sondern durch einige 
Lieder, welche vermége ihrer Anmut und Innig- 
keit an die Weisen seines Lehrmeisters Walther 
von der Vogelweide erinnern: 


»in dem walde siieze doene 
singent kleiniu vogelin. 

an der heide bluemen schoene 
bliiejent gegen des maien schin. 
also bliiet min hoher muot 

mit gedanken gegen ir giiete, 
diu mir richet min gemiiete, 
sam der troum den armen tuot...“ 

Hiner grofen Popularitét und der Gunst des 
legten Babenbergers erfreute sich auch der viel- 
gereiste, unstate, abenteueNiche Tannhduser, 
dessen Andenken lange in der Volkslegende und 
im Volkslied fortlebte. In seinen Liedern und 
Epen wechseln im reichen Kunterbunt héfische 
Ritterpoesie mit volkstiimlichen Liebesliedern und 
Tanzweisen voll dithyrambischhem Uberschwang 
und derber Sinnlichkeit. Neben vielen unbedeu- 
tenden sind uns auch echt volksmafige, heitere 
Lebensfreude und Sinnenrausch kiindende Weisen 
des Tannhauser erhalten geblieben, wie der von 
Wiener Lebenslust tberschaumende Gesang: 
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» Wa ist nu diu guote 
mit ir pfawen huote? 
der vergizze ich niemer, 
solde ich leben iemer. 


Bi der linden 
sol man vinden 

A . 
uns bi schoenen kinden, 
da suln wir singen 
unde springen, 
da sol uns gelingen. 


Da sol nieman sin unvro, 

da der Tanhusaereé 

reijet mit der lieben s6.. 

Uf, af, kint, pruevet daz ieebeal 
sit uns Got den lip hat gegeben, 
s0 suln wir singen, 

vroeliche springen.“ 


Mit dem Tode des Herzogs Friedrich II., des 
Streitbaren, der am 15. Juni 1246 vor der Burg 
» Wiener Neustadt“ im siegreichen Kampf gegen 
Kénig Bela von Ungarn gefallen war, erlosch das 
ruhmreiche Herrschergeschlecht der Babenberger. 
Mit ihm verblich auch der Glanz des Minnesangs, 
mit dem die erste Bliite musikalischen Lebens 
Wiens verkniipft bleibt. 


Die Wiener Hofmusikkapelle 


»Vach rechter Art und Concordantz 
auch Simphoney und Ordinantz, 
Junctur und mancher Melodey 

hab ich generth die Cantorey; 

doch nicht allein aus mein bedacht; 
der Kaiser mich dartzu hat bracht.“ 


Georg Slatkonia, 
der erste Wiener Hofkapellmeister. 


I. Die niederlandische Schule. 


Hine Kunstanstalt, welche an einem Kaiserhofe 
durch eine Reihe von Jahrhunderten von kunst- 
begabten Regenten mit Vorliebe gepflegt wurde, 
muB“, wie Ludwig von Kéchel schreibt, ,,ihrer 
Natur nach besonders in den Zeiten der Kunst- 
entwicklung die vorziiglichsten Krafte in sich auf- 
genommen und auf die Residenz sowie auf das 
Land einen bedeutenden Einflu8 geiibt haben. 
Eine solche Kunstanstalt, welche in ihrer Bliite 
von ganz Europa angestaunt wurde und nach dem 
Zeugnisse der Zeitgenossennirgends ihresgleichen 
hatte, war die kaiserliche Hofmusikkapelle in 
Wien.“ Ihre Geschichte gibt uns Kunde von dem 
glanzvollen Kunstleben des Wiener Hofes, von der 
ruhmreichen Entwicklung der 6sterreichischen Mu- 
sik. Uberblicken wir das Wirken der Kiinstler, 
welche die Hofkapelle leiteten bzw. in ihr an her- 
vorragender Stelle als Komponisten, Instrumen- 
talisten oder Singer titig waren, so kénnen wir 
entsprechend der jeweiligen Bliitezeit der Ton- 
kunst drei Perioden in der Geschichte dieses In- 
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stituts unterscheiden: die Periode der Niederlander, 
etwa von der Griindung der Hofkapeile bis zum 
Beginn des 17. Jahrhunderts, dann die italienische 
Periode unter den Gsterreichischen Kaisern Fer- 
dinand III., Leopold I. Josef I. und Karl VI. 
und eine deutsche, die vom Beginn des 18. Jahr- 
hunderts bis zur Gegenwart reicht. 

Schon unter Kaiser Friedrich III. war in der 
wahrend seiner Regierungszeit erbauten Kapelle 
der Hofburg im Schweizerhof Musik gepflegt wor- 
den. Sie stand damals als rein geistliches Institut 
unter Leitung des ersten Hofkaplans, der als ,,Kan- 
tor“ zugleich Leiter der geistlichen Sanger war. 
Kaiser Maximilian I. hat dann aus dieser Kantorei 
eine feste musikalische Organisation geschaffen, in- 
dem er am 7. Juni 1498 fiir Zwecke der Beistellung 
der gottesdienstlichen und Tafelmusik fiir den Hof 
einen Kapellmeister, ,,Singemeister“ bestellte und 
zugleich Laien als Sanger und Instrumentalisten in 
Verwendung nahm. Zuniachst wurde noch ein Geist- 
licher zum ersten Hofkapellmeister ernannt. Es 
war dies der aus Laibach stammende Georg Slat- 
konia, der, ein glanzender Organisator, in dieser 
Stellung auch dann noch blieb, als er Bischof von 
Wien geworden war. Die Regierungszeit Maxi- 
milians bedeutete die erste Bliite der Wiener Hof- 
musikkapelle. Wie der geistig bewegliche, roman- 
tisch veranlagte Herrscher an den Wissenschaften, 
der Dichtkunst regen Anteil nahm, wie er, der 
Freund des Humanismus, die Wissenschaft und die 
schénen Kiinste férderte — Albrecht Diirer stand 
durch fast zehn Jahre in seinen Diensten und 
hat den Kaiser mehrfach portratiert, an dessen 
»Ehrenpforte* sowie dem ,,Triumphwagen“ und 
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»lriumphzug* mitgewirkt und die beriihmten 
Randzeichnungen zum Gebetbuch Maximilians ge- 
schaffen —, so hat er auch der Tonkunst das 
warmste Interesse entgegengebracht. Die Griindung 
der Wiener Hofmusikkapelle war eine seiner 
grofen Kulturtaten, durch die das ésterreichische 
Musikleben neue kraftige Impulse erhielt und in 
jene Bahnen geleitet wurde, die den glanzenden 
Aufschwung und die spatere einzigartige Entwick- 
lung der Wiener Tonkunst ermdglichten. Ihr kiinst- 
lerisches Geprage erhielt die Hofkapelle unter der 
Regierung Maximilians und seiner unmittelbaren 
Nachfolger entsprechend der allgemeinen Stil- 
richtung jener Zeit durch die niederlandische 
Schule. Es waren niederlandische oder zur Schule 
der Niederlander gehérige, in deren Geist und 
Stil schaffende schweizerische, dsterreichische Mei- 
ster, welche die einfluBreichsten musikalischen 
Stellen in der Wiener Hofkapelle erhielten. So 
finden wir gleich bei ihrer Griindung als Mitglied 
den berithmten Heinrich Isaac, den Zeitgenossen 
Josquins. Er stammte aus Flandern und wirkte 
zuerst an dem Hof der Medici in Florenz. Dann 
wurde er in die Hofkapellé\Kaiser Maximilians I. 
zu Augsburg aufgenommen, bei deren Auflésung 
er 1496 nach Wien kam und hier zum Hofkapell- 
meister ernannt wurde. Ihm verdankt die geist- 
liche und weltliche Tonkunst musikalische Werke 
von unverganglicher Schénheit — bis zum heutigen 
Tage erklingt sein beriihmtes Lied ,,Innsbruck, 
ich muB dich lassen“* —. Auf dem Gebiete der geist- 
lichen Musik schuf er den ,,Choralis Konstantinus“, 
ein groB angelegtes Motettenwerk, welches, zum 
Gebrauch fiir das ganze Kirchenjahr bestimmt, den 
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allgemeinen Charakter jener Stilepoche glinzend 
dartut. Ein anderer Meister, der in jener Zeit an 
der Hofkapelle wirkte, war Ludwig Senfl, der als 
einer der hervorragendsten deutschen Musiker des 
16. Jahrhunderts gilt. Wahrscheinlich in Ziirich 
geboren, kam er als Sangerknabe in die Wiener 
Hofkapelle, wo er den Unterricht Heinrich Isaacs 
genofs und spater dessen Nachfolger als Hofkapell- 
meister wurde. In seiner geistlichen Musik folgte 
er den Spuren seines Lehrers, indem er in seinen 
Messen den gregorianischen Choral in der mannig- 
fachsten Weise kunstvoll verarbeitete. Seine zahl- 
reichen Werke — sein ,,Ave rosa sine spina“ zahlt 
zu den Meisterschépfungen jener Zeit — verbinden 
vollendete kontrapunktische Kunst mit einer in 
Melodik und Akkordik schlichten, schénen Aus- 
drucksweise. In die maximilianische Periode der 
Hofkapelle fallt auch das Wirken des genialen 
Salzburgers Paul Hofheimer. Im Jahre 1459 zu 
Radstadt geboren, war er als Hoforganist in der 
Kapelle Kaiser Maximilians tatig und wurde als 
solcher vom Kaiser geadelt. — Albrecht Diirer 
und Lukas Cranach haben in Bildern diesen 
Kiinstler verewigt. Hofheimer und die Wiener 
Hofmusikkapelle erscheinen auch in _ Diirers 
», lriumphwagen“. — Als Orgelmeister in Deutsch- 
land zu jener Zeit ohne Rivalen, betiatigte er sich 
auch als Komponist in hervorragendem Mabe. Be- 
achtenswert sind seine vierstimmigen Lieder, dar- 
unter die Vertonungen horazischer Oden in einem 
sich an das antike Versmaf anschlieBenden Rhyth- 
mus. In dieser Komposition vertrat Hofheimer ein 
im damaligen musikalischen Modegeschmack vor- 
herrschendes, durch die Humanisten, vor allem 
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Konrad Celtis, angeregtes und eifrig gefordertes 
Kompositionsgenre. 

Auch unter den Nachfolgern Maximilians, den 
Kaisern Ferdinand I. und Maximilian II., erfreute 
sich die Musikpflege liebevoller Aufmerksamkeit 
und die Hofkapelle eifriger Forderung. Die Mit- 
gliederzahl der Kapelle wurde erhéht, und gleich- 
wie unter Kaiser Maximilian I. wurden die besten 
Musiker der Zeit als Sanger, Kapellmeister und 
Komponisten an das Kunstinstitut berufen. Unter 
Kaiser Ferdinand I. war zuerst Arnoldus de 
Prugkh ,,Obrister Kapellmeister“ von 1543 bis 
1545. Er war um 1480 zu Briigge geboren und 
galt als ein bedeutender Kontrapunktist jener Zeit. 
Er hat zahlreiche kirchenmusikalische Werke ge- 
schaffen und auch mehrere Gesange Martin Luthers 
vertont. Die Hofkapelle bestand damals, abgesehen 
von dem Kapellmeister, aus drei Organisten, 
47 Kapellsingern und 16 bis 24 Kantoreiknaben. 
Dazu kamen der Vorsinger der Kantoreiknaben, 
der Kantoreiknaben-Prazeptor und die Zinken- 
blaser, 6 Trompeter, 1 Heerpauker. Wie unge- 
wohnlich rege die Freude an der Tonkunst im da- 
maligen Wien war, wie die.Musik das Leben jener 
Tage erfiillte, kiindet uns Wolfgang Schmelzl, 
Schulmeister des Schottenstiftes, der in dem von 
ihm 1548 herausgegebenen Lobgedicht auf Wien 


unter anderem sang: 


»ich lob di® Ort fiir alle Land 

Hie sind vil Sanger, saytenspiel, 
Allerley gsellschafft, frewden vil. 

Mehr Musicos und Instrument 

Findt man gwiBlich an kheinen end“... 


Der Nachfolger Arnoldus de Prugkh’s als kiinst- 
lerischer Leiter der Wiener Hofkapelle war 
»Capellenmaister“ Petrus Massenus. Er erhielt vom 
kaiserlichen Hof, laut Bestellungsdekret, ,,fiir sein 
Person monatlich Besoldung XXX gult. Vber das 
sollen Ime auf vnderhaltung sein selbst person, 
auch aines praeceptors zu der Grammaticen, aines 
schaffers, aines Hausknechts, ainer Kéchin und 
ihrer Gehilfin, eines praeceptors zum vorsingen 
vnd 24 Singerknaben fiir essen vnd_ trinckhen, 
Herberg, petgelt, Wesch vnd fiir allen Hausrat 
wochentlich funf und dreifig gulden Reinisch in 
Mint, gereicht werden. Davon solle er auch alle 
obbemelte personen auBer seins vnd der Knaben 
zu besolden schuldig sein“. 

Massenus war zu Gent geboren, zunidchst als 
Vizehofkapellmeister tatig, bis er 1546 die oberste 
Leitung der Hofkapelle erhielt. Er hat sich als 
Komponist erfolgreich betatigt. Ihm folgte im 
Jahre 1563 Jean Guyot, nach seinem Geburtsorte 
Chatelet in Belgien auch Castileti genannt, ein 
Tonkiinstler der niederlandischen Schule, der zahl- 
reiche Motetten und Chansons komponierte. Im 
Jahre 1567 verhandelte der Wiener Hof mit dem 
damals beriihmtesten Komponisten Italiens, Gio- 
vanni Pierluigi Palestrina, wegen seiner Berufung 
als Hofkapellmeister in die Hofkapelle. Damals 
war der aus Belgien stammende Hofkapellmeister 
Jakob Vaet, Nachfolger Castiletis, gleichfalls ein 
ausgezeichneter Komponist von geistlicher und 
weltlicher Musik, mit dem Tode abgegangen. Da 
sich die Unterhandlungen mit Palestrina zerschlu- 
gen, wurde wieder ein Niederlander als Hofkapell- 
meister bestellt, Philippus de Monte, ein hoch- 
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angesehener Tonkiinstler. Er war 1521 zu Mecheln 
geboren, wirkte nach langerem Aufenthalt in Italien 
zunachst am Hofe des englischen Kénigs und wurde 
1568 von Kaiser Maximilian II. nach Wien be- 
rufen. Er komponierte viele Messen, Motetten und 
mehrstimmige Madrigale und Chansons. Er war 
dann auch noch unter Kaiser Rudolf in Prag tatig, 
wo er im Jahre 1603 starb. Neben Philippus de 
Monte wirkte fast durch ein Jahrzehnt (1567 bis 
1576) als Vizekapellmeister, zugleich ein aus- 
gezeichneter Tenorist in der Hofkapelle, der aus 
Lille stammende Alard du Gaucquier, beriihmt als 
Kirchenkomponist eines mehrstimmigen ,,Magni- 
ficat’* und der Quatuor missae fiir 5, 6 und 8 Stim- 
men. Ein anderer hervorragender Niederlinder 
jener Zeit, dessen Kiinstlerschaft in der Wiener 
Hofkapelle zur Entfaltung kam, war Jakob Reg- 
nart. Er kam als Sangerknabe in dieses Kunst- 
institut, wirkte dann dort als Tenorist und unter 
Kaiser Rudolf II. als Vizekapellmeister. Als Kom- 
ponist genoB er Ansehen durch seine Messen, Mo- 
tetten, Kanzonen und Lieder, die damals viel 
gesungen wurden — wie die ,,Poésies de Ronsard“. 
Als Hoforganist glinzte in der Kapelle unter den 
Kaisern Maximilian II. und Rudolf der aus Ant- 
werpen stammende Charles Luyton, bemerkens- 
wert auch als Schépfer von mehrstimmigen Messen, 
eines opus musicum, eines Buches fiinfstimmiger 
Madrigale. Auch einer der hervorragendsten deut- 
schen Zeitgenossen von Palestrina und Orlando 
Lasso, der aus Krain stammende Jacobus Gallus 
(Jakob Handl), der deutsche Palestrina genannt, 
wirkte damals eine Zeitlang als Sanger der kaiser- 


lichen Hofkapelle unter Rudolf II. Als Tonkiinstler 
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ist er bekannt durch sein Motettenwerk ,,opus mu- 
sicum“, ein férmliches Lehrbuch des mehrstim- 
migen Tonsatzes — es enthalt 4- bis 24stimmige 
Motetten iiber liturgische Texte fiir alle Feste des 
Kirchenjahres, nach diesen geordnet — und die 
vierstimmige Motette ,,Ecce quomodo moritur 
justus“, die fiinfstimmige ,,Mirabile mysterium“. 
In seinen Werken machte sich schon neben den 
Stilprinzipien der niederlandischen Schule vene- 
zianischer Einflu8 geltend. 


S$-MICHAEL 


Wien zur Zeit der Renaissance (vom Rotenturmtor gesehen) 


II. Die Wiener Barockoper. 


Wie in dén'Renen der Renaissance erfreute sich 
die Tonkunst auch in der Barockzeit am Wiener 
Hofe einer besonders intensiven Pflege und F%or- 
derung. Die Wiener Hofmusikkapelle erlebte da- 
mals ihre groBe Zeit. Die Beschaftigung mit der 
Musik verschénerte und veredelte das Leben des 
Hofes, die Tonkunst spielte in der Erziehung der 
Prinzen und Prinzessinnen eine bedeutende Rolle. 
Gesang und Spiel der Instrumente begleiteten zur 
Erbauung von Geist und Seele die religiosen Zere- 
monien. Die Herrscher waren begeisterte Musik- 
freunde, sie zeigten nicht nur gewohnliche Fertig- 
keit in einzelnen Instrumenten, sondern traten 
auch als Tonsetzer mit zahlreichen, zum Teil wert- 
vollen Kompositionen hervor. 

Auf dem Gebiet der Tonkunst begannen an 
Stelle der Niederlander die Italiener die Herr- 
schaft anzutreten. Sie kamen zuerst unter Kaiser 
Ferdinand II. (1619 bis 1637) nach Wien, ergriffen 
von der kaiserlichen Hofkapelle Besit, und be- 
haupteten dann hier das Feld tiber ein Jahr- 
hundert. Es war eine Glanzzeit der italienischen 
Oper, die neben sich fast keine andere theatra- 
lische Produktion aufkommen lief. Sie war gleich- 
sam als lette Bliite der italienischen Renaissance 
aus den humanistischen Kreisen von Florenz her- 
vorgegangen, wo man von einer Wiederkehr des 
antiken Dramas in Wort und Musik getraumt 
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Abb. 5. Der von Kiirenberg, Minnesdnger, 


einem ritterlichen Geschlecht bei Linz, O.-O., entstammend. 
(Um 1150 bis 1170.) Nach F. Pfeiffers und Bartschs 
Forschungen ,,Sénger und Dichter des Nibelungenliedes“ 


Aus der Manessischen Handschrift, Heidelberg 


Abb. 6 
Herzog Friedrich I., der Streitbare, Férderer 


des bedeutendsten Minnesdngers, Walther von der Vogelweide 


(Sein Grab in Heiligenkreuz bei Wien: von oben gesehen) 


Abb. 7 


Neidhart von Reuenthal, 


einer der erfolgreichsten Minnesénger des Mittelalters. 
(Um 1180 bis 1240.) Begriinder der ,,héfischen Dorfpoesie“. 
Lebte viele Jahre am Hofe der Babenberger 


Aus der Manessischen Handschrift, Heidelberg 


Abb. 8 


Tannhduser, 


Minnesanger um die Mitte des 13. Jahrhunderts am Hofe Friedrich 
des Streitbaren. An sein bewegtes Leben und ein ihm zuge- 
schriebenes Bublied kniipft sich die Sage vom Ritter Tannhéuser 


Aus der Manessischen Handschrift, Heidelberg 


hatte. Ihre Wiege stand in den Salons der kunst- 
sinnigen Edelleute Graf Giovanni Bardi und Ja- 
copo Corsi in Florenz, wo sich bedeutende Kiinst- 
ler und Gelehrte versammelten, wie der Dichter 
Ottavio Rinuccini, die Musiker Vincenzo Galilei, 
der Vater des beriihmten Galileo Galilei, Giulio 
Caccini, der hervorragende Sanger Jacopo Peri, 
Pietro Strozzi u. a.m. 

»,Musik ist eine Verbindung von Wort, Harmonie 
und Rhythmus. Sie ist nichts anderes als die Art 
und Kunst, den Worten ihr richtiges Zeitma8 zu 
geben, indem solche nach Linge und Kiirze schnell 
und langsam gesungen werden; und praktische 
Musik ist eine Anordnung der vom Dichter in Ver- 
sen verschiedener Maffe nach Lange und Kiirze zu- 
sammengestellten Worte, daB sie, gesungen von der 
Menschenstimme, sich jest rasch und jest langsam, 
jeut in tiefen, jest in hohen und jest in mittleren 
Tonen bewegen, wobei der Gesang entweder der 
menschlichen Stimme allein anvertraut oder aber 
von einem Instrumente akkompagniert wird.‘ So 
hatte Graf Bardi nach Platons Definitionen ge- 
lehrt. Er und seine hochgebildeten musikalischen 
Freunde traten an die Spite der Reaktion gegen 
den stark mit aus den Instrumentalbegleitungen 
der Gesange des 14. bis 15. Jahrhunderts heriiber- 
genommenen Elementen durchsetten A-cappella- 
Stil der Niederlander; sie erklarten dem Kontra- 
punkt den Krieg und unternahmen es, eine neue 
Musik zu schaffen, hierbei von einer Wieder- 
belebung der Antike traumend. 

In Wien war es der Hof, welcher die italie- 
nische Musik, die venezianische Oper mit Eifer 
aufnahm und ihr in der kaiserlichen Hofkapelle 
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eine glanzende Pflegestatte schuf. Die damaligen 
kunstsinnigen Herrscher Osterreichs waren durch 
die Heirat mit italienischen Prinzessinnen zu den 
beriihmten Kunststatten der italienischen Renais- 
sance, wie Mailand, Florenz, Mantua, Ferrara, 
auch persénlich in engste Wechselbeziehungen ge- 
treten. Die Kreise des Hofes und Adels bedienten 
sich im Umgange vielfach der wohllautenden 
Sprache Tassos und Ariosts, die Fiirsten beriefen 
italienische Kiinstler an den Hof und entsendeten 
heimische Krafte zur Ausbildung nach Italien. 
Unter Kaiser Ferdinand II., der troy den kriege- 
rischen Unternehmungen und Unruhen im Reich 
ein groBer Kunstmazen war, stand die Hofmusik- 
kapelle bereits unter Leitung italienischer Kapell- 
meister, und zwar des Giovanni Prioli von 1619 
bis 1629 und Giovanni Valentini von 1629 bis 
1649, als Vizekapellmeister wirkte Pietro Verdina 
von 1634 bis 1635. Der Verfasser des Status par- 
ticularis Regimunis S. C. May. Ferdinandi II. 
schreibt 1637 tiber Kaiser Ferdinand II.: ,,Seine 
kaiserliche Majestat liebt ausnehmend die Jagd 
und die Musik. Er wendet auch grofe Sorgfalt 
darauf, sich auserlesene Musiker zu verschaffen 
und verwendet auf die Leute von beiden Beschaf- 
tigungen, namlich auf Musiker und Jager, gewohn- 
lich viel Geld und macht ihnen auch sehr viele 
Geschenke.“ Sein musikalischer Mentor war Valen- 
tini, der, zuerst Hoforganist in Graz,nach der Thron- 
besteigung Ferdinands 1619 von diesem als kaiser- 
licher Hoforganist in die Hofkapelle berufen und 
spater nach Priolis Abgang zum Kapellmeister 
bestellt wurde. Er war ein hervorragender Orgel- 
spieler und betitigte sich auch als Komponist von 
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Motetten, Madrigalen (5 Biicher zu 3 bis 11 Stim- 
men mit Instrumentenbegleitung), Sonaten, Mes- 
sen, einem Magnifikat und Stabat mater. Wenn- 
gleich die Wirren des DreiBigjihrigen Krieges 
Ferdinand JI. nétigten, zeitweise seine Kapelle 
auf das bescheidenste Ma zu restringieren — 
jedenfalls geschah dies bald nach dem Antritte 
seiner Regierung —, so erreichte die Hofkapelle 
doch unter Valentinis Leitung um 1636 wieder 
einen Stand von 80 Mitgliedern. Wir finden dar- 
unter 2 Organisten, 12 Kantoreiknaben, 1 Kanto- 
renknaben-Prazeptor, bis 23 Instrumentisten und 
Hoftrompeter. Als Kapellsanger traten die Ita- 
liener — unter ihnen beriihmte Kastraten — in 
den Vordergrund. 

Unter Ferdinands Nachfolger, Kaiser Fer- 
dinand III. (1637 bis 1657), gelangte die italie- 
nische Oper, das Drama musicum, bereits zu groBer 
Bedeutung im Musikleben des kaiserlichen Hofes. 
Der Kaiser selbst war ein begeisterter Kunst- 
freund. Von ihm sang sein Bruder Erzherzog 
Leopold Wilhelm in einem italienischen Gedichte: 
»Lr stutt sein Szepter auf Leier und Schwert.“ 
Ferdinand III. versuchte sich auch in italienischer 
Poesie — von seinen Gedichten sagt Crescimbeni 
in seinen Kommentaren zur Geschichte der italie- 
nischen Poesie, ,,sie seien graziés, lebhaft und 
leicht singbar‘*‘ —, griindete eine literarische Aka- 
demie, die in der kaiserlichen Burg ihren Sit, hatte 
und sich bis in die Tage Kaiser Josefs I., ahnlich 
wie einst an den Minnehéfen der Provence, an 
peetischen Wettkimpfen ergégte. Vor allem war 
dieser Herrscher ein ausgezeichneter Musiker, von 
dem Athanasius Kirchner riihmt, da er in der 
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Tonkunst unter allen Regenten nicht seinesgleichen 
habe. Er schrieb im Jahre 1649 ein Drama musi- 
cum, compositum ab augustissimo Ferdinando III., 
ein, wie Guido Adler in seiner Edition der Kaiser- 
werke schreibt, fiir die damalige Zeit denkwiirdiges 
Werk, eines der ersten Produkte, das auf deut- 
schem Boden in Nachahmung der neu entstandenen 
italienischen Oper geschaffen wurde. Zahlreich 
waren seine kirchenmusikalischen Werke, darunter 
eine fiinfstimmige Messe, vier Motetten, zehn Hym- 
nen, ein ,,Popule meus“ und ein ,,Stabat mater“. 
Beriihmt war sein ,,Miserere“, von dem ein Reisen- 
der fast ein Jahrhundert spater in einem Aufsat; 
tiber ,,Wiens musikalische Kunstschate“ in der 
»Allgemeinen Musikalischen Zeitung‘* schrieb: 
» Wenngleich die eigentliche kontrapunktische 
Kunst vergebens hier gesucht wird, so ist doch die 
Schreibart so edel, der Gesang so flieBend und den 
Worten angemessen, da8 ich mich nicht enthalten 
konnte, mir eine Chorstelle zu kopieren.“ 

Um der damals aufbliihenden italienischen Oper 
am Wiener Hof eine erfolgreiche Wirkungsstatte 
zu schaffen, berief der Kaiser bertihmte italienische 
Komponisten, Instrumentalisten, Organisten, Sin- 
ger in die Wiener Hofkapelle, die unter seiner 
Regierung einen Stand von iiber 100 Mitgliedern 
erreichte. Erster Hofkapellmeister war der schon 
unter Kaiser Ferdinand II. wirkende Giovanni 
Valentini. Nach dessen Tode wurden zum Kapell- 
meister Antonio Bertali, zum Vizekapellmeister 
Giovanni Felice Sances, die vom 1. Oktober 1649 
bis 1669 im Stand der Hofmusikkapelle gefiihrt 
sind, bestellt. Bertali, geboren in Verona, kam 
Ende der drei®iger Jahre nach Wien, wo er zu- 
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nachst als Hofmusikus wirkte, bis ihn 1649 Kaiser 
Ferdinand III. zum Nachfolger Valentinis  er- 
nannte. Als Kapellmeister des Kaisers schrieb er 
fiir den kaiserlichen Hof mehrere Opern, die durch 
die Hofkapelle zur Auffiihrung gelangten. Als die 
groBte theatralische Leistung der Ferdinandeischen 
Zeit gilt die Oper ,,L’Inganno d’amore“, Musik 
von Bertali, die im Jahre 1653 von der kaiser- 
lichen Hofkapelle auf dem Reichstag zu Regens- 
burg aufgefiihrt wurde. Der beriihmte Architekt 
Burnacini erbaute zu diesem Zweck ein eigenes 
Theater in phantastisch-barockem Stil mit einem 
Kostenaufwand von 13.568 fl. Der Kaiser hielt 
bereits im Dezember 1652 seinen festlichen Ein- 
zug. Ein Gefolge von 30 Képfen begleitete ihn, 
ferner die Wiener Hofmusikkapelle mit 60 Musi- 
kanten, italienischen Sangern, Schauspielern, drei 
Hofnarren, drei Zwergen. Es wurden mehrere 
theatralische Vorstellungen, hauptsachlich italie- 
nische Opern, gegeben. Den Glanzpunkt der Feste 
wahrend des bis Mai 1654 tagenden Reichstages 
bildeten die Vorstellungen der Oper ,,L’Inganno 
d’amore, dramma per musica con Balli, parole di 
Benedetto Ferrari, Musica d’Antonio Bertali, 
maestro di Capella di S. M. Caesarea“. 

Neben Bertali und Sances wirkten noch andere 
bedeutende Musiker jener Zeit in der Hofkapelle 
zu Wien, vor allem ist der Meister des Orgelspiels, 
Johann Jakob Froberger, zu nennen. Er gehoérte 
der Hofkapelle als Organist zuerst vom 1. Januar 
1637 bis zum 30. September desselben Jahres an. 
Kaiser Ferdinand beurlaubte ihn dann aus seiner 
Stellung als Hoforganist bis 1641, um ihm Ge- 
legenheit zu geben, in Rom bei dem damals be- 
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deutendsten italienischen Orgelmeister von Sankt 
Peter, Girolamo Frescobaldi, der eine neue Spiel- 
manier geschaffen hatte und die groffe klassische 
Zeit des Orgelspieles einleitete, zu studieren. Von 
April 1641 bis Oktober 1645 und spater von April 
1653 bis 30, Juni 1657 wirkte er wieder als Hof- 
organist in Wien. In der Zwischenzeit unternahm 
er gréBere Konzertreisen. Auf einer Reise nach 
England soll er von Raubern ausgepliindert wor- 
den sein, sich aber in fremden Landen, trojdem 
er aller Barmittel beraubt war, allein durch seine 
Kunst Geltung zu verschaffen gewuBt haben. Eine 
Zeitlang hielt er sich in Paris auf, wo er ,,die 
franzésische Lautenmanier von Galot und Gutier 
auf dem Klavier annahm, welche damals_ hoch- 
gehalten wurde“. Am Hofe des Kurfiirsten von 
Sachsen, dem er ein kaiserliches Handschreiben 
uberbrachte, soll er mit dessen Hoforganisten 
Matthias Bernhard Weckmann, dem Schiiler Hein- 
rich Schii’, ,,um eine giildene Kette“ zur Wette 
gespielt und gesiegt haben. Nach seinem Austritt 
aus der kaiserlichen Hofkapelle in Wien im Jahre 
1657 — er fiel in ,,kaiserliche Ungnad®“ — zog 
er ins Ausland und hielt.sich zumeist auf dem 
SchloB der Herzogin Sibylla von Wiirttemberg zu 
Henricourt bei Montbeliard, als deren Musik- 
meister und Musiklehrer tatig, auf, wo er infolge 
eines Schlagflusses am 7. Mai 1667 starb. 

Seine hohe Génnerin schrieb in einem Brief an 
Hugghens vom 25. Juni 1667 iiber das Ableben 
ihres ,,Musikmeisters“: ,,... allein verbleibe ich, 
leider Gott erbarms, nur eine geringe hinter- 
lassene Schiilerin meines lieben, ehrlichen, ge- 
treuen und fleifigen Lehrmeisters sel. Herr Joh. 
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Jacob Froberger, kais. Maj. Kammer-Organist, wel- 
cher heut sieben Wochen Abends nach fiinf Uhr 
unter wahrendem seinen Vespergebet von dem 
lieben Gott mit einem starken Schlaganfall an- 
gegriffen worden, nur noch etliche Mal stark 
Athem geholt und hernach ohne Bewegung eines 
Glieds so sanft und, wie ich zu dem lieben Gott 
hoffe, selig verschieden. Denn er noch die Gnad 
von Gott gehabt, daB er niedergekniet laut gesagt: 
Jesus, Jesus sei mir gnadig! und somit zuriick- 
geschlagen Verstand und Alles hin. Liefen alle zu, 
was im Schlosse waren, konnt aber niemand hel- 
fen, war selbst auch dabei. Nun, der liebe Gott 
erwecke ihn mit Freuden und gebe, da wir ein- 
ander im himmlischen und englischen Musenchor 
wieder antreffen mdgen.“ ,,Zur GedachtnuB“ lieB 
die Herzogin Meister Froberger ,,einen Grabstein 
machen — ist nit unfein — seine edle Composi- 
tiones habe ich so lieb und werth, daB ich sie 
so lang ich lebe nit kann oder begere aus Handen 
zu lassen.“ Von der Malerin Caterina Bergerotti 
lieB sie sich fiir ihr ,,Museo“ ein ,,Conterfait 
des geliebten Lehrers anfertigen. 

DasLeben und SchaffenFrobergers bleibt schon 
durch seine mehrijahrige Stellung in der Hofmusik- 
kapelle mit der Geschichte der Osterreichischen 
Tonkunst verkniipft. Wien besittt die wertvollsten 
Kompositionen dieses Meisters in den drei den 
Kaisern Ferdinand III. und Leopold I. gewidmeten 
Autographenbanden in der Nationalbibliothek — 
eine Gesamtausgabe seiner Werke veranstaltet die 
Gesellschaft zur Herausgabe der Denkmiler der 
Tonkunst in Osterreich, bisher erschienen ein Band 
Suiten, ein zweiter Band, enthaltend Fantasien, 
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Canzonen, Capriccios, Ricercare fiir Orgel und 
Klavier, ediert von Guido Adler. — Froberger 
war der eigentliche Schopfer der Klaviersuite, er 
biirgerte die neue Satordnung der Suite: Alle- 
mande, Courante, Sarabande, Gigue ein. Sein Stil 
verband die, italienische Art, wie sie sein Lehrer 
Frescobaldi vertrat, mit franzésischer und eng- 
lischer, ohne des ihm angeborenen deutschen We- 
sens zu entraten. Seine Kompositionen wurden fiir 
Osterreich und Siiddeutschland der Angelpunkt 
der Klavier- und Orgeltechnik und waren von so 
anhaltender Wirkung, dai sich selbst die Meister 
aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts immer 
noch mehr an Froberger und seine direkten Ge- 
folgsmanner anschlossen, als an den groRen Bach, 
der ebenfalls die Frobergerschen Werke eifrig 
studiert hatte. 

Neben Froberger wirkte als Organist in der 
Hofkapelle von 1637 bis 1665 Wolfgang Ebner, 
gleichfalls eine Zierde der siiddeutschen Orgel- 
kunst. Er war um 1610 in Augsburg geboren und 
wirkte seit 1634 als Organist im Stephansdom, 
seit 1637 auch zugleich in der Hofkapelle. In den 
lesten Jahren seines Lebens, 1663 bis 1665, war er 
Domkapellmeister zu St. Stephan. 

Der italienische Kunstgesang stand damals in 
Bliite. Zoglinge der bertihmten italienischen Ge- 
sangschulen wurden an die europdischen Héfe 
berufen und fiirstlich honoriert; sie bezauberten 
Fiirsten und Adel durch ihre vollendete Kunst 
und den unvergleichlich sii8en Wohllaut ihrer 
Stimmen, und wie die italienischen Tonwerke be- 
herrschten auch die welschen Sanger bald voll- 
kommen das Musikleben des Kontinents. Zu 
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besonderer Macht gelangten sie in der Musik- 
kapelle des Wiener Hofes, in der viele italienische 
Sanger von héchstem Range ihre kiinstlerische 
Tatigkeit entfalteten. 

Was die Kirchenmusik der Wiener Hofkapelle, 
die von Zeitgenossen als die .,Fiirtrefflichste“ 
begrii8t wird, in den ersten Jahrzehnten des 
17. Jahrhunderts anlangt, so zeigen die aufgefiihr- 
ten Werke zum gréf8erenTeil noch den alten Messe- 
stil; sie bewegen sich innerhalb jener harmonischen 
Grenzen, welche die Bliitezeit der A-cappella-Musik 
auf weist. 

Von Komponisten kirchenmusikalischer Werke, 
die bald im 4lteren obligaten, bald im neuen kon- 
zertanten Stile geschrieben sind und in jener Zeit 
in der Hofkapelle zur Auffiihrung gelangten, sind 
insbesondere hervorzuheben: Johann Stadlmayr, 
im Jahre 1560 zu Freising in Bayern geboren, zu- 
erst als Musicus am fiirstbischéflichen Hofe zu 
Salzburg angestellt, seit 1607 Hofkapellmeister des 
Erzherzogs Maximilian in Innsbruck -—— von ihm 
stammen eine Reihe von mehrstimmigen Messen 
(8, 10—l2stimmig) zum Teil mit Instrumental- 
begleitung, ein Requiem Hymni vespertini 6 vocum 
cum instrumentis, mehrstimmige Motetten, Mise- 
reres, Psalmen mit Instrumenten (Violinen, Kor- 
netten) —, Giovanni Prioli, Giovanni Valentini, 
Antonio Bertali, die friiher erwahnten Hofkapell- 
meister, die Mitglieder der Hofkapelle Felice San- 
ces, Wolfgang Ebner, der Kammerkomponist uad 
Domkapellmeister in Wien, Christoph Strauf, der 
Organist des Erzherzogs Maximilian u. a. m. Dazu 


kamen die Werke Kaiser Ferdinands III., die 
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gleichfalls wiederholt von der Hofmusikkapelle 
vorgefiihrt wurden. 

Wie dieser Herrscher dafiir Sorge trug, da8 
seine Hofmusik dem Glanze und der Wiirde des 
kaiserlichen Hoflebens entsprach, so hegte er auch 
fiir die sozialen Verhaltnisse und die innere Orga- 
nisation der damaligen Musikerverbande lebhaftes 
Interesse. Die von ihm bestatigten Artikelbriefe 
enthalten genaue Bestimmungen tber die Lehr- 
und Gesellenzeit der Musiker, an die entsprechend 
der neuen Zeit erhéhte Anforderungen gestellt wer- 
den. Den ernsten Tonkiinstlern soll gerechtes An- 
sehen zuteil, den Unwiirdigen der Eintritt in die 
Musikerladen verwehrt werden. Sackpfeife, Schafs- 
bock, Organistrum, Leyer, Triangel, die sogenann- 
ten ,,Bettlerinstumente’, haben nicht mehr zur 
Kunst zu zahlen, der Vortrag von Schand- und 
Zotenliedern wird verboten. Hinsichtlich des Ver- 
haltens der Musiker untereinander wird vorge- 
schrieben: ,,Indem der Allerhéchste Gott seine 
Gnadt und Gaben wunderbahrlich pfleget auszu- 
teilen vnd einem baldt viel einem baldt wenig 
giebt und verleihet; So soll iimb defwillen nie- 
mandt den Andern, ob er gleich eine bessere arth 
der Musikalischen instrumenten Sich zu gebrauchen 
hette, verachten, viel weniger aber deBhalben 
ruhmratig sein.“ 

Einen noch gewaltigeren kiinstlerischen Auf- 
schwung erfuhr die Wiener Hofkapelle unter dem 
Nachfolger Ferdinands III., dem kunstbegeisterten 
Kaiser Leopold I. (1658—1705). Dieser war ur- 
spriinglich fiir den geistlichen und gelehrten Beruf 
erzogen und geno sowohl in allen humanistischen 
Fachern als auch insbesondere in der Tonkunst 


42 


eine reiche Ausbildung. Sein Erzieher war der Ita- 
liener Graf Johann Ferdinand Portia, welcher in 
dem Prinzen die Begeisterung fiir die damals blii- 
hende italienische Kunst zu wecken verstand. In 
der Musik sollen der beriihmte Organist der Hof- 
kapelle Wolfgang Ebner und wahrscheinlich auch 
Hofkapellmeister Antonio Bertali seine Lehrer ge- 
wesen sein. Schon als Prinz schrieb Leopold zahl- 
reiche Kompositionen, die Ebner in den Jahren 
1655—1657 in dem noch heute erhaltenen Sammel- 
werke ,,Spartitura compositionum“, in dem jede 
Komposition — es sind zumeist kirchliche Motet- 
ten und Hymnen — das genaue Datum ihres Ent- 
stehens tragt, niedergeschrieben hat. Auch als Leo- 
pold den Kaiserthron: bestieg, blieb die Musik in 
all den Stunden, die ihm die schweren, drangenden 
Regierungssorgen lieBen, seine Lieblingsbeschafti- 
gung. Besonders in den Tagen des Kummers und 
der Trauer floh er zu der Géttin der ténenden 
Kunst, um hier, von der Phantasie befliigelt, des 
Leids der Welt zu vergessen. In der Musik gehorte 
die Liebe des Kaisers vor allem den Italienern. 
Italienisch war die Sprache des Wiener Hofes und 
der Salons der Adeligen, Italiener waren die Kom- 
ponisten, Sanger, Musiker. Der Kaiser, der selbst 
auch in italienischer Sprache dichtete — ,,Egli 
protese e professe perpetuamente |'Italiana Poesia: 
e come non lasciasse uscire alle stampe cosa alcuna 
del suo, tuttavolta molte leggiadrissime Canzonette 
e Madrigali egli compose, che si conservano scritti 
a penna presso parecchi, le quale poesie egli stesso 
mise anche sotto le note musicali: perciocche posse- 
deva a meraviglia anche questo ornamento“, schrieb 
Quadrio 1742 in seiner ,,Della Storia e della 
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Ragione d’ogni Poesia“ — sammelte die bedeutend- 
sten Werke seiner Zeit in der ,,Collezione Leopol- 
dina‘, aus welcher besonders die Namen beriihm- 
ter italienischer Komponisten, wie Carissimi, Fran- 
cesco Federici, Bernardo Pasquini, Alessandro 
Stradella u, a. m. leuchten. 

Als schaffender Kiinstler stand der Kaiser ganz 
unter dem Einfiu8 des damals herrschenden Stiles. 
Er schrieb eine grofRe Zahl musikalischer Werke; 
seine Muse diente teils der Kirchenmusik, teils 
weltlichen festlichen Anlassen. Seine geistlichen 
Werke, deren er nach Guido Adler 79 komponierte 
— darunter 2 Messen, 20 Motetten, 9 Psalmen, 
12 Hymnen, 14 Mariengesinge, 4 Litaneien, 5 To- 
tenoffizien und 13 kleinere Werke zu verschiede- 
nen Festen, ferner 8 Oratorien geistlichen In- 
halts —, sind Produkte eines tiefglaubigen Gemii- 
tes. Auch die Zahl der weltlichen Werke, die der 
Kaiser schuf, war betrachtlich. 

Seinem innersten Wesen nach war der Kaiser 
ein Melancholiker, und durch viele seiner Kompo- 
sitionen weht ein Zug von Schwermut. ,,Er liebt 
die Musik“, urteilte Marschall Gramont in seinen 
Memoiren, nachdem er den*Kaiser 1658 bei seiner 
Kroénung in Frankfurt kennengelernt hatte, ,,und 
versteht sie soweit, daB er sehr traurige Melodien 
sehr richtig komponiert; sein einziges Vergniigen 
besteht darin, traurige Melodien zu komponieren.“ 
Die Melancholie beschlich ihn besonders in den 
Zeiten, wo ihn Schlage des Schicksals trafen — und 
sein Leben und seine Regierung umhiillte immer 
wieder schweres diisteres Gewélk; in seine Regie- 
rung fiel ja die zweite Belagerung Wiens durch die 
Tiirken, die eine Flucht des Kaisers aus dem Reiche 
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bedingte und eine teilweise Zerstérung der Haupt- 
stadt herbeifiihrte, er verlor zwei Gemahlinnen 
durch frihzeitigen Tod —, doch wuBte er in 
besseren Tagen seiner Freude Ausdruck zu geben, 
so wenn er aus Anlafi der baldigen Ankunft seiner 
Braut unterm 25. Mai 1666 aus Laxenburg an den 
Grafen Poettig schrieb: ,,Zur Bezeigung unser all- 
hier empfundenen Freud habe ich am Sonntag 
das Te Deum singen und alle Stiick los brennen 
lassen“, oder wenn er an ebendiesen unterm 
17. Marz 1666 schrieb: ,,Diesen Fasching hatte ich 
ziemlich still seyn sollen wegen der (Todten-) Kla- 
gen, doch haben wir etliche Festl in Camera gehabt, 
dann es hilft den Todten doch nit, wan man trau- 
rig ist’, oder wenn er am 27. Februar 1669 iiber 
Vermahlungen im Kaiserhause berichtete: ,,Ob- 
wohlen Klag ist, so werden wir doch diesen Fa- 
sching einiges Camerfest halten, wie dan vor acht 
Tagen einige Cammerherrn die ganze Comoedie in 
Musica gesungen haben. So es gewif pro miraculo 
kann gehalten werden absonderlich wan man es nit 
sehen thuet“. 

Die Hofkapelle erreichte unter Kaiser Leopold 
sowohl ihrem Umfange als auch ihrer kiinstleri- 
schen Tatigkeit nach einen Hohepunkt. Als Hof- 
kapellmeister wirkten bis zum Jahre 1669 Antonio 
Bertali, von 1669—1679 Felice Sances, als Vize- 
kapellmeister neben Sances (bis 1669, d.i. zu sei- 
ner Ernennung zum Kapellmeister) Antonio Cesti 
vom 1. Janner 1666—1669 und Johann Heinrich 
Schmelzer vom 1. Janner 1671 bis 30. Oktober 
1676. Neben diesen Funktionen schuf der Kaiser 
fiir die Theaterangelegenheiten noch eine beson- 
dere Stelle, die eines Hoftheaterintendanten, 


45 


welche Antonio Draghi von 1674 bis Ende 1681 
innehatte. Als die fiihrenden Musiker der kaiser- 
lichen Hofkapelle unter Kaiser Leopold kénnen 
nach Bertalis Abgang wohl Schmelzer, Cesti und 
Draghi bezeichnet werden. Von diesen drei Kiinst- 
lern war Schmelzer der Osterreicher, der sich trot; 
dem grofen Einflu8 der Italiener durch seine aus- 
gezeichneten musikalischen Fahigkeiten neben die- 
sen am kaiserlichen Hofe an fihrender Stelle zu 
behaupten wufte. Um 1630 geboren, wirkte er 
zuerst als Kammermusiker am Wiener Hofe noch 
unter Ferdinand III. Als solcher begleitete er den 
Kaiser auf seinen Reisen, wirkte bei der Krénung 
Leopolds zum Kaiser zu Frankfurt 1658, leitete als 
Direktor die Instrumentalmusik, wurde 1671 nach 
Sances Vizehofkapellmeister, 1679 nach Sances 
Tode Hofkapellmeister, starb aber schon im Juni 
des darauffolgenden Jahres 1680 in Wien. Schmel- 
zer galt als Virtuos im Violinspiel und ausgezeich- 
neter Dirigent des Orchesters. Auch als Komponist 
erfreute er sich eines bedeutenden kiinstlerischen 
Rufes. Von ihm erschienen 1662 der ,,Sacropro- 
fanus concentus musicus“, enthaltend Sonaten fiir 
Violine, Viola und Posaunen, ferner 1664 Violin- 
sonaten unter dem Titel ,,Sonatae unarum fidium“ 
und 1659 ,,Duodena selectarum sonatarum”. Aufer- 
dem komponierte er 2 Oratorien: ,,Die Starke der 
Liebe beim heiligen Grabe“ und ,,Le Memorie do- 
lorose al sepolcro“; 2 Serenaden: ,,Le Veglie osse- 
quiose“ und ,,die 7 Alter stimben zusammen“. Fiir 
die grofen Opernauffiihrungen in den Jahren 
1666—1678 schrieb er auch eine Reihe von Tanzen 
— es handelte sich zumeist um die Ballettmusik 
zu Opern von Antonio Draghi, wie ,,La monarchia 
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latina trionfante“, ,,Gl’Incantesimi disciolti“, ,,Chi- 
lonida®, ,,I Favoriti della Fortuna“ u. a. m. — 
endlich die Musik zu dem Ballett ,,Concorso 
dell’Allegrezza universale“ aus Anla® der Ankunft 
der kaiserlichen Braut, die Trompetenfanfaren fiir 
Bertalis Festoper ,,La contesina dell’aria‘, ge- 
druckt als Arie ,,per il balletto a cavallo“.: 

Von gréBter Bedeutung fiir die Hofmusik- 
kapelle war das Wirken der beiden Italiener Marc 
Antonio Cesti und Antonio Draghi in Wien. Cesti, 
einer der beriihmtesten Opernkomponisten des 
17. Jahrhunderts, wurde im Oktober 1618 in 
Arezzo geboren. Er war 1646 Kirchenkapellmeister 
in Florenz, ibersiedelte spater nach Rom, wo er 
von 1659—1662 Tenorsanger in der pipstlichen 
Kapelle war. Um jene Zeit geno8 er bereits einen 
bedeutenden Ruf als Opernkomponist, und Kaiser 
Leopold berief ihn 1666 nach Wien in seine Hof- 
kapelle als Vizekapellmeister. Hier schuf er fiir 
die kaiserliche Oper eine Reihe von bedeutenden 
Werken. Seinem Genie erwuchs ein auferst frucht- 
barer Konkurrent in Antonio Draghi, der nach dem 
Tode Cestis in der Wiener Oper die unbestrittene 
Fiihrerschaft tibernahm. Er schrieb viele Opern, 
Serenaden, Oratorien fiir den Wiener Kaiser- 
hof. Draghi war 1635 in Rimini geboren. Er 
trat um 1658 in den Dienst des kaiserlichen Hofes, 
und zwar zunidchst in die Musikkapelle, welche die 
Kaiserin Eleonora, die dritte Gemahlin Ferdi- 
nands, seitdem sie Witwe geworden, unterhielt und 
die aus Kapellmeistern, 20 Musikern und einigen 
Kapelldienern bestand. 

Im Hinblicke auf sein vieljahriges iiberaus 
verdienstvolles kiinstlerisches Wirken im Dienste 
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des Hofes war es nur selbstverstandlich, da& Draghi 
eine fihrende Stelle in der Hofmusikkapelle an- 
strebte. Nun muBte er wiederholt bei Freiwerden 
der Kapellmeisterstellen zuriickstehen, da dltere 
Anwéarter wie Felice Sances und Johann Heinrich 
Schmelzer nach Bertalis Ableben zunachst beriick- 
sichtigt-werden muBten. Eine Anstellung auf die 
freiwerdende Vizekapellmeisterstelle kam kaum in 
Betracht, da er erster Kapellmeister bei Kaiserin 
Eleonora war, also die Bestellung zum Vizekapell- 
meister in der Hofkapelle fiir ihn keine Verbesse- 
rung bedeutet hatte, Um Draghi aber auf andere 
Weise schadlos zu halten und gleichzeitig seinen 
grofen Verdiensten um das Theater volle Wiirdi- 
gung angedeihen zu lassen, schuf der Kaiser fiir 
den Kiinstler im Rahmen der Hofkapelle eine 
eigene neue Stelle; er wurde mit 1. Janner 1674 
zum Hoftheaterintendanten mit dem Jahresbezug 
von 1000 fl. ernannt und dieser Gehalt im Jahre 
1678 um weitere 500 fl. erhoht. Zugleich behielt er 
auch weiterhin den Posten eines Kapellmeisters bei 
der Kaiserin-Witwe. Sein voller Titel war ,,Inten- 
dente delle Musiche teatrali di S. M. C. et M. d. 
Cab. della M. dell’Imperatrice Eleonore“. Welch’ 
groBen Ansehens sich der Name Draghis in jener 
Zeit erfreute, geht aus manchen Versen, Schriften, 
Kritiken hervor, so wenn wir in der Vorrede eines 
deutschen Textbuches lesen, das Draghi vertonte: 

» Vernimmst du die Music 

so wurdest du schworen, 

Apollo hatte sie verfaBt, 

so du nicht bevoran schon wuBtest, 

da8 es ihme auff disen Kayserlichen Parnasso 

Herr Antonius Draghi schon gleich thette.“ 
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Herdlndy-yon Lrechtenftem. vy 


Abb. 9 


Ulrich von Liechtenstein (1200 bis 1276) 


Als Dichter und Minnesdnger in Osterreich tatig, bekannt 
wegen seines ,,Venuszuges~ 


Aus der Manessischen Handschrift, Heidelberg 


Abb. 10 


’ Kaiser Maximilian I. (1459 bis 1519), -_ 
Reorganisator der Wiener Hofmusikkapelle 
Nach einer Zeichnung von Albrecht Diirer 


Abb. 11 


Der Kantoreiwagen im Triumphzug Kaiser Maximilians 
Ganz links Georg von Slathkonia und (vermutlich) Ludwig Senfl 


Nach einem Holzschnitt von Hans Burgkmaier 


Abb. 12 


Der Organistenwagen im Triumphzug Kaiser Maximilians 
mit Paul Hofhaimer an der Orgel 


Nach einem Holzschnitt von Hans Burgkmaier 


Als Schmelzer am 30. Juni 1680 starb, betraute 
Kaiser Leopold den Komponisten Draghi mit der 
Leitung seiner Hofmusikkapelle und ernannte ihn 
zum ersten Hofkapellmeister mit einem Jahres- 
gehalt von 2000 fl. Er hatte nun die Auffihrungen 
in der Kirche, Kammer und beim Tafeldienste zu 
dirigieren. Zugleich hatte er die kaiserliche Oper 
zu leiten und fiir die Hoffestlichkeiten die Opern 
zu komponieren. 

Durch das kiinstlerische Wirken der Meister 
Cesti und Draghi trat in der Wirksamkeit der Wie- 
ner Hofmusikkapelle die Oper in den Vorder- 
grund. Wien wurde die zentrale Pflegestatte des 
italienischen Musikdramas. Dieses bedeutete den 
Gipfelpunkt des festlichen theatralischen Geistes, 
der damals das im Banne der Gegenreformation 
und des Jesuitismus stehende auBere Leben voll- 
kommen beherrschte. Wie zur Zeit der Renaissance 
in den groBen Trionfi, entfalteten Kirche und Fiir- 
sten jet Majestat und Macht in prunkvollen Alle- 
gorien, gehoben von Werken der Architektur, Ma- 
lerei und Plastik, begleitet von Musik und Tanz. 
Das Leben des Barocks wurde Symbol einer kiinst- 
lerisch-theatralischen Weltanschauung, war wie 
prunkhaftes festliches Schauspiel, bewegtes, spre- 
chendes, ténendes Bild, war — ob Gottesdienst, 
Staatsaktion, kirchliche Feier oder fiirstliche Hoch- 
zeit, ob Leben oder Tod, ja selbst Politik und 
Krieg — voll unerschépflichen bildhaften Gestal- 
tens. Es war die Zeit der festlichen Architektur, 
des Festlich-Theatralischen im Trionfo, in der Pro- 
zession, in der Totenfeier, im Palast und Hausbau, 
in der Gartenanlage, wie im Kostiim. 

Die Regiekunst feierte nie gesehene Wunder. 
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In der barocken Festoper zeigten alle Kiinste ihren 
Glanz und Reichtum, der Himmel wurde zum ju- 
belnden Wolkentheater, die Holle zum flammen- 
den Reich teuflischer phantastischer Gestalten. An- 
tike G6tter und Helden schwebten in prachtigen 
barocken Kostiimen auf die Erde, goldene Him- 
melswagen durchzogen den Ather, in weiten Hafen 
wiegten sich Schiffe, Charon trieb seinen Nachen iiber 
den Héllenflu8 dem drohenden Schlund der Unter- 
welt zu, Segler schwammen auf offener, sturmge- 
peitschter See, gefliigelte Gestalten, seltsame Wun- 
dervégel fuhren durch die Liifte. Der Kaiser und 
Adelige hoch zu RoB, Schauspieler, Dichter, Tan- 
zer, Damen in rauschendem Kostiim, Musikanten, 
Sanger, Narren, Volk, Chére in Kriegstracht, Heer- 
lager, lebende Garten, Walder, Hafen, Fliisse — 
alle waren bei dem grofen allgemeinen Kunstwerk 
mitbeschaftigt, die gesamte Kultur und Kunst der 
Zeit traten in den Dienst der Festoper. Die ge- 
meine Lust des grauen Tages versank vor dem 
Glanze eines theatralischen Sonnenhimmels, das 
Leben, emporgefiihrt aus der Niederung zur Hohe 
gottlicher Schénheit, wurde zum jubelnden, be- 
rauschenden Feste... Wahrend die am Wiener 
Hof aufgefiihrten Opern, Theaterfeste, Oratorien 
in der Zeit von 1630 bis 1657 kaum die Zahl 16 
erreichten, tiberstiegen sie unter Leopold I., also 
von 1658 bis 1705, die Zahl von 400. Die Oper be- 
saB das von Burnacini erbaute prachtige Haus. 
Auserlesene, aus Italien berufene Komponisten 
setten die Verse beriihmter Dichter in Musik, 
phantasievolle Architekten, aus der Schule des ge- 
waltigen italienischen Barocks hervorgegangen, 
zauberten einen festlichen Rahmen von verschwen- 
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derischer Pracht fiir die Theatervorstellungen, die 
Kiinstler der Hofmusikkapelle, darunter die be- 
riihmtesten Sanger, Virtuosen, Musiker Italiens, 
wetteiferten in der vollendeten kiinstlerischen 
Ausfiihrung. Zu den groBen Musikern Bertali, San- 
ces, Cesti und Draghi, den Hofdichtern Aurelio 
Amalteo, Francesco Sbarra, Nicolo Minato gesell- 
ten sich hervorragende Theatralarchitekten, unter 
ihnen vor allem jener Lodovico Burnacini (1630 
bis 1707), der beriihmten Familie von Regisseuren 
und Dekorateuren entstammend, die wesentlich zu 
der kiinstlerischen Vollendung, dem uberwaltigen- 
den Glanze der Opernauffiihrungen des Barocks 
durch die Wiener Hofmusikkapelle beitrugen. Lo- 
dovico Burnacini zahlt zu den genialsten Kiinst- 
lern jener Zeit. Wie er durch einige Bauten und 
Plastiken, die Favorita, den Leopoldinischen Trakt 
der Hofburg, die Pestsiule am Graben das Stadt- 
bild Wiens verschénerte, wie er in seinen phanta- 
stischen Zeichnungen, etwa des Tiirkenlagers vor 
Wien, wo sich seine barocke Kostiimfreude in den 
wilden Janitscharengestalten austobte, oder in je- 
ner von den Greueln der Wiener Pest, wo derbster 
Humor mit erschiitternder Tragik wechselt, oder 
in seinen gewaltigen Architekturzeichnungen das 
ihn umgebende Leben leidenschaftlich wiedergab, 
so schuf er fiir die Oper einen festlichen Raum auf 
dem Plate der heutigen Nationalbibliothek, fiir 
die Bihne jene grandiosen Opernszenerien, in 
denen er iiberschwenglichen Reichtum der Phan- 
tasie in ausdrucksvolle Flachen und Linien aufléste. 
Kein starres, kaltes Ornament stérte das Biihnen- 
bild, alles war voll Leben und Aktualitat. Zu dem 
heroischen Element trat polternd und lachend die 
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Komik, und unverginglich bleiben die Figurinen, 
die Burnacini fiir das Theater schuf. Die Gestalten 
der Antike kleidete sein starker Biihnengeist, alles 
Historisieren verschmahend, in zeitgendssisches, 
barockes Kostiim; alle Farben, alle Stoffe, Seide, 
Atlas, Wolle, jede Gattung von Schmuck, Gold, Sil- 
ber, Perlen,edle kostbare Steine machte seine schop- 
ferische Phantasie der Theaterszenerie dienstbar. 

Wenn wir die vielen theatralischen Auffiihrun- 
gen der Hofkapelle jener Zeit vor unserm Geiste 
voruberziehen lassen, so leuchten unter allen un- 
streitig die Auffiihrungen der Festoper ,,I] pomo 
d’oro“, mit dem Text von Francesco Sbarra, Mu- 
sik von Mare Antonio Cesti, und des ,,RoBballett, 
gedichtet von Sbarra, mit Musik von Antonio Ber- 
tali, hervor. Sie wurden zur Feier der Vermahlung 
Kaiser Leopolds I. mit Prinzessin Margarete von 
Spanien mit auserlesener Pracht aufgefiihrt. Es 
war ein Héhepunkt in der Geschichte der Wiener 
Hofmusikkapelle, ein Ereignis, wie es nur beson- 
ders begnadete Schépfungen kiinstlerischer Hoch- 
bliite, etwa das Theater Calderons, Shakespeares, 
kiindeten. Hier entlud sich Phantasie in einem 
Raume grandioser Szenerién, hier leuchteten ge- 
niale Ergiisse barocker Festlichkeit, hier erklang 
die Harmonie eines groBen, allgemeinen Kunst- 
werkes, zu dem neben den schénen Kiinsten, Mu- 
sik, darstellende Kunst, Architektur, Malerei, Pla- 
stik, alle Elemente der Welt herangezogen wurden. 
»lst gewif} ein Werk gwest, desgleichen wenig ge- 
sehen worden sind‘, lautete das Urteil des in die- 
ser Beziehung sehr verwohnten Kaisers Leopold I. 
Durch ganz Europa ging die Kunde von diesem 
Wunder, Tausende wirkten mit, fiinftausend sahen 


52 


zu, hunderttausend Reichstaler betrugen die Ko- 
sten. Durch ein Jahrhundert erhielt sich der Ruhm 
dieser Festauffiihrung. Euchar Gottlieb Rink 
schrieb noch vierzig Jahre nach dieser Vorstellung: 
»Die tiberaus kiinstliche Opera so ,Pomo d’oro‘ ge- 
nennet und damals vorgestellt worden, wird fiir 
die allerkostbarste gehalten, so jemals gesehen 
worden.“ (Das Libretto wurde zugleich in deut- 
scher und italienischer Sprache gedruckt und mit 
kostbaren Kupfern geschmiickt.) In den von dem 
Feuergeiste Burnacini entworfenen Szenenbildern 
entlud sich die iippige Phantasie des genialen Ba- 
rockkiinstlers. Vollendung in der architektonischen 
und perspektivischen Anlage verband sich mit einer 
Fiille phantastischer und grotesker Einzelheiten. 
In dem gedruckten Libretto waren diese Szenen- 
bilder (zum Teil in den Denkmilern der Tonkunst 
in Osterreich, Bd. III publiziert) in Kupfern des 
Mathaeus Kiisel festgehalten. Sie stellen unter an- 
derem dar: den Schauplati des Osterreichischen 
Ruhmes — Teatro della Gloria Austriaca. In der 
Mitte Kaiser Leopold I. zu Pferd, iiber ihm La 
Gloria Austriaca auf dem Pegasus, Amor und Hy- 
men, zu beiden Seiten die Reiterstandbilder aller 
Kaiser, ferner die Lander und Reiche des Erzhau- 
ses. Die Unterwelt (das Reich des Pluto), die Ver- 
sammlung der Gotter unter dem Vorsit, des Jupi- 
ter, Waldlandschaft auf dem Berge Ida, Palasthof 
des Paris, Garten der Freude, ferner Hafen am 
Meere, die Holle, ein Waffenplat, Tritonischer 
Sumpf, Hohle des Aolus, Tal mit dem Flusse Xan- 
thos, Zeughaus des Mars, das Meer, ritterlicher 
Kampfplat, ein Zedernhain, Tempel der Pallas in 
Athen, der Himmel mit der MilchstraBe und der 
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Feuerkugel, Atrium des Palastes der Venus, Fe- 
stung des Mars, Villa des Paris, Waffenplat des 
Mars, endlich das Schlu&bild: Himmelreich, irdi- 
sches Reich mit dem Ausblick auf die See... 
AuBer dieser Oper wurde zur Feier der kai- 
serlichen Verméhlung, die am 12. Dezember 1666 
stattfand, noch eine Reihe von theatralischen Fest- 
lichkeiten veranstaltet: wie die Auffihrung des 
Musikdramas vom Hofkapellmeister Antonio Ber- 
tali ,,Cibele ed Atti‘ (1666), der Festa musicale 
la Monarchia Latina trionfale“* von Antonio 
Draghi mit Ballettmusik von Heinrich Schmelzer 
(1667), ferner selbstandige Ballette wie zur be- 
vorstehenden Ankunft der kaiserlichen Braut 
Concorso dell’Allegrezza universale“ mit Musik 
von Schmelzer und das friiher erwahnte mit uner- 
horter Pracht ausgestattete RoBballett ,,La Conte- 
sina dell’Aria e dell’Acqua’, Festa 4 Cavallo von 
Sbarra, mit Musik von Antonio Bertali, die Trom- 
petenmusik war von Schmelzer. Zum Zwecke der 
Veranstaltung dieses Ro&balletts wurde von Bur- 
nacini ein von einer Kuppel gekréntes, phanta- 
stisch-barockes Gebaude mit drei miachtigen Por- 
talen im Burghof errichtet Die Auffiihrung begann 
mit einer Symphonie. Aus dem Hauptportal zog 
die Argo, ein prunkvolles Schiff, von 30 Tritonen 
begleitet. Fama, auf dem riickwartigen Teil des 
Schiffes postiert, kiindigte den Streit der Elemente 
»La Contesina dell’Aria et dell’Acqua“ an. In phan- 
tastischen Barockkostiimen zogen die Streiter der 
Luft, des Feuers, des Wassers und der Erde in 
prachtigen Wagen, begleitet von sinnbildlichen 
Allegorien, auf. Das festliche Turnier begann. Dann 
gebot eine Stimme Halt und der Tempel der Ewig- 
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keit schwebte herab, die als Genius die kaiserliche 
Vermahlung in bombastischen Worten feierte. Die 
Mitglieder des Hofes, des Adels erschienen, am 
Schlu8B der Kaiser selbst ,,in uhralter Romanischer 
Kleidung wie die ersten Helden und Regenten der 
Stadt Rom“ in einem Kostiim, an dem ,,nichts an- 
dres als lauter Kostbarkeit und die kostbarsten 
Edelsteine aus ihren Schitzen alle darauf gleich 
wie in einem Silber-Meere zusammenkommen 
waren“, zu sehen war. Den BeschluB bildete das 
groBe, mit aller Pracht und Verschwendung ausge- 
stattete Rofballett mit seinen wunderbaren Grup- 
pierungen. Zum Geburtstage der Kaiserin am 
13. und 14. Juli 1668 fand die Auffiihrung der be- 
reits geschilderten Festoper ,,I] pomo d'oro“ statt. 
»Dermal hatte ich Dich“, schrieb der Hofpoet 
Francesco Sbarra in dem Nachwort zu seinem Li- 
bretto, ,,lieber als Zuschauer gewiinscht, denn als 
Leser des Werkes, welches ich Dir vorlege. Abge- 
sehen von den beigegebenen Zeichnungen, von 
fleiBiger Hand geschnitten, findest Du in diesem 
Buche nur die Dichtung, die ohne alle die Werth- 
vollen Ausschmiickungen, mit welchen sie auf der 
Biihne erschienen ist, nur ein Skelett der Unvoll- 
kommenheiten meiner Feder bleibt, jetzt mehr 
denn je von mir beklagt, weil ich mich unfahig 
finde, Dir voll und ganz zu schildern die Auser- 
lesenheit der Musik, die Herrlichkeit des Schau- 
platzes, die Vornehmheit der Szenerie, den Reich: 
thum der Costiime, die Zahl der Comparsen, die 
Mannigfaltigkeit der Maschinen, die seltsame 
Pracht der Turniere, die Abwechslung der Tanze, 
die Kiihnheit der Gefechte, die militarische Exact- 
heit bei der Belagerung der festen Werke, vereint 
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mit andern Wundern der Kunst, die zum grofen 
Theil die Mangel meiner Dichtung bedeckt haben. 
Ich glaube aber, Du diirftest itiberzeugt sein, zu 
glauben, da dieses Biihnenfestspiel jedes andere 
bisher gesehene an Pracht und Herrlichkeit iiber- 
troffen habe, wenn ich Dir mittheile, da ein frei- 
gebiger Caesar zur feierlichen Begehung seiner so 
sehr ersehnten durchlauchtigsten Hochzeit es auf- 
fiihren lieB, ohne Zeit und Kosten zu sparen, von 
Allerhéchstderselben wurde die gesammte Lei- 
tung unterstiijt, damit die groBherzigen Inten- 
tionen Seiner Majestat in jeder Beziehung erfiillt 
werden. Die Auffiihrung stand unter Ober- 
aufsicht des hochgebornen und hochangesehenen 
Herrn Grafen Franz August von Waldstein, Mal- 
teser-Ritter und GroBbailli, Kammerherr Seiner 
Majestat, Hauptmann der Arcierenleibgarde, eines 
Cavaliers, dessen geistige Anlagen wiirdig der Ho- 
heit seiner Geburt sind und der zu seinen anderen 
seltenen Eigenschaften, eine vollkommene Kennt- 
nis aller vornehmen Uebungen sich erwarb. Da er 
einen voziiglichen Geschmack in der Dichtkunst, 
in der Musik und in der Zeichenkunst hat, auch 
in der Mathematik, wie im jeder andern Materie, 
die zur Leitung einer solchen Auffiihrung noth- 
wendig ist, geniigend bewandert ist, so konnte er 
bei seinem unermiidlichen Eifer und unter seiner 
Autoritat dieses zu einer Vollkommenheit ,,non 
plus ultra“ bringen. Nicht weniger trug zu dem Ge- 
lingen die Musik bei, welche von den ersten Vir- 
tuosen dieses Jahrhunderts ausgefiihrt und von 
Herrn Ritter Cesti, Ehren-Capellmeister Seiner 
Majestat, componiert war, welcher, stets bewun- 
cernswerth in seinen Compositionen, in dieser sich 
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unerreichbar erwies. Der Herr Lodovico Burnacini, 
Ingenieur S. M., der in seinen geistvollen Zeich- 
nungen die Szenerien, die Maschinen und die Co- 
sttime erfunden und in staunenswerther Weise 
vorgelegt hat, ist auch der Erbauer des beriihmten 
Theaters gewesen, das zu diesem Zwecke mit nie 
gesehener Herrlichkeit von Grund aus in einer 
so vortrefflich durchdachten Raumverteilung her- 
gestellt worden ist, daB es, trotz seines 5000 Zu- 
schauer fassenden Umfanges auch nicht dem ent- 
ferntesten der Zuschauer in Bezug auf das Ver- 
standnis der Stimmen etwas zu wiinschen iibrig 
lie8. Der Herr Santo Venturi, Ballettmeister am 
kaiserlichen Hofe, und der Herr Agostino San- 
tini, Meister der Waffeniibungen am kaiserlichen 
Hofe, haben, jeder in seinem Wirkungskreise, die 
seltsamsten und wunderlichsten gymnastischen 
Actionen erfunden und geleitet, welche von den 
vornehmsten Cavalieren und Pagen S. M. ausge- 
fiihrt wurden. . .“ 

Waren unter dem kunstbegeisterten Kaiser 
die Kompecnisten Cesti, Schmelzer und Draghi die 
Fiihrer der Hofmusikkapelle und damit des da- 
maligen héfischen Musiklebens, so wirkten dort 
neben diesen schédpferischen Geistern noch eine 
Reihe von bedeutenden reproduzierenden Musi- 
kern, hervorragende Organisten, die auch als Kom- 
ponisten tatig waren, Sanger und Instrumentalisten. 
Einer besonderen Pflege erfreute sich damals in 
der Wiener Hofmusikkapelle namentlich die Orgel- 
kunst. Der beriihmte Girolamo Frescobaldi, dessen 
Genie zum ersten Male in Italien die ganze Pracht 
und Gréf8e der Orgel entfaltet, hatte in Deutsch- 
land und Osterreich Schule gemacht. Die Orgel 
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war, aus dem Zustande der Halbentwicklung er- 
lést, zur K6nigin der Instrumente erhoben. In 
Wien wirkten ihre ersten Meister, ihr grandioses 
Spiel brauste machtig durch die Riesenhallen des 
Stephansdomes, klang zauberhaft in dem intimen 
Raum der kaiserlichen Hofkapelle. Schiiler und 
Musiker aus aller Herren Lander strémten in die 
Donaustadt, um das Spiel der Meister zu héren, 
die Orgelkunst zu erlernen. Unter Kaiser Fer- 
dinand III. waren es Froberger und Ebner, unter 
Kaiser Leopold I. vor allem Alessandro Poglietti, 
Johann Kaspar Kerl, Ferdinand Tobias Richter, 
Georg Reutter, welche als Organisten der kaiser- 
lichen Hofkapelle die Kunst dieses Instrumentes 
aufs glanzendste entfalteten. 

Diese Orgel- und Klaviermeister der Wiener 
Hofkapelle wurden bedeutende Foérderer des Or- 
gelstiles vor Johann Sebastian Bach; sie haben 
nicht nur als ausitibende Musiker, sondern auch 
als Komponisten die iiberlieferten Formen der 
Klavier- und Orgelkunst erweitert und ausgebildet 
und jene reiche Literatur geschaffen, aus der sich 
spater das Wunderwerk der Gsterreichischen und 
deutschen Klassiker auf demi Gebiete des Klaviers 
und der Orgel entwickelte. Der Einflu& der be- 
riihmten Wiener Orgel- und Klavierschule jener 
Zeit reichte weit tiber Wien hinaus, drang durch 
die zahlreichen Schiiler und Musiker, die zu ihrer 
Ausbildung nach Wien strémten, auch nach 
Deutschland. Froberger, Kerl, Johann Pachelbel, 
der eine Zeitlang als Organist am Stephansdome in 
Wien wirkte, Wolfgang Ebner, Ferdinand Tobias 
Richter, Poglietti, Reutter, wurden so neben Bux- 
tehude, Georg Bohm Vorliufer des groRen Johann 
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Sebastian Bach, — nachweisbar ist namentlich ein 
direkter Einflu8 der drei erstgenannten auf das 
Wirken des Leipziger Thomaskantors, beispiels- 
weise diirften auch die Canzone und das Capriccio 
des Wiener Hoforganisten Poglietti ,,Ueber das 
Henner- und Hannergeschrey“ bei Johann Seba- 
stian Bachs Fuge iiber das ,,Thema al Immitatio 
Gallina lucca“’ Pate gewesen sein. — Aus ihrer 
Schule gingen bedeutende Wiener Tonkiinstler und 
Orgelmeister wie J. J. Fux, Georg und Gottlieb 
Muffat hervor. 

Neben den Kapellmeistern und Organisten 
nahmen in der Hofmusikkapelle in jener Zeit eine 
besondere Stellung die Hofkompositoren ein. Sie 
kamen zuerst unter Kaiser Leopold I. auf, der, 
gleichwie er fiir Antonio Draghi ein eigenes Mu- 
sikamt, das des Hofintendanten, geschaffen, fiir 
sein Theater eigene Hofdichter zur Verfassung von 
Texten fiir die Oper bestellt hatte, begabte schaf- 
fende Kiinstler unter dem Titel ,,Hofkompositor“ 
in seine Hofkapelle berief. Ihre Hauptaufgabe 
bildete, wie schon ihr Titel sagt, Kompositionen 
fiir die Oper, die Ballette, aber auch fiir die 
Kirche und die Tafelmusik zu liefern. Wohl 
diirften sie auch des 6fteren zum Dirigieren in 
Fallen der Abwesenheit oder Erkrankung des 
Hofkapellmeisters oder, wo es sich um die Ein- 
studierung oder Auffiihrung eigener Werke han- 
delte, herangezogen worden sein. Mehrere von 
ihnen avancierten nach langerer Dienstzeit auch 
zu Vize- oder Hofkapellmeistern, andere blieben 
wieder zeitlebens in ihrer Stellung als Hofkom- 
positoren. Sie versahen, namentlich solange die 
Oper in der kiinstlerischen Tatigkeit in der 
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kaiserlichen Hofkapelle eine besondere Rolle 
spielte, eine wichtige Funktion und wuften ent- 
sprechend ihrer kiinstlerischen Qualitat einen 
bedeutenden Einflu8 auf das Musikleben des 
Hofes zu nehmen. Als die kaiserliche Hofoper 
nach dem Tode Kaiser Karls VI. ihre Tatigkeit 
einstellte, fiel auch die Hauptbestimmung der 
Kompositoren weg, ihre Ernennung wurde immer 
seltener, ward hauptsachlich eine bloBe Aus- 
zeichnung, welche der Herrscher besonders ver- 
dienten und beriihmten Komponisten — man 
denke an Gluck und Mozart — verlieh. 

Der erste Tonkiinstler, den Leopold I. zum 
Hofkompositor ernannte, war Carlo Agostino 
Badia. Dieser war 1672 in Venedig geboren, seine 
musikalische Ausbildung erhielt er in Italien. Er 
wurde mit 1. Janner 1696 in die Hofkapelle be- 
rufen, in der er in der Stelle eines Hofkomposi- 
tors bis zu seinem Tode, das ist 23. September 
1738, verblieb. Ein typischer Vertreter des vene- 
zianischen Opernstiles, hatte er als Hofkom- 
positor die Aufgabe, Oratorien und Musikdramen 
fiir den Wiener Hof zu liefern. Bereits vor seiner 
Anstellung am Wiener Hofe hatte die Hofmusik- 
kapelle mehrere Werke von ihm unter der Lei- 
tung Draghis — dieser diirfte auch seine Be- 
rufung nach Wien angeregt haben — aufgefiihrt, 
so im Jahre 1694 die Oratorien ,,L’Innocenza 
illesa dal tradimento“, ,,Oratorio di St. Orsola‘“, 
1695 das Oratorium ,,Sta. Orsola vergine e mar- 
tire. In den folgenden Jahren trat er im Reper- 
toire der Hofkapelle in den Vordergrund, fast 
alljahrlich wurden von ihm mehrere Werke auf- 
gefiihrt, Oratorien, Serenaden, Opern, Feste tea- 
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trali, im ganzen waren es iiber 30 Werke. Aber 
bald begann seine Schaffenskraft nachzulassen, 
neue jungere und zum Teil hervorragendere Ta- 
lente wie Caldara, Porsile, Georg Reutter d. J., 
Hasse verdrangten den alternden Badia. Sein 
letztes Opus, das er fiir den kaiserlichen Hof 
schrieb, wurde im Jahre 1730 in der Hofkapelle 
exekutiert; es war das Oratorium ,,Il Profeta 
Elia“. Von da an verschwand sein Name vom 
Repertoire der Hofkapelle. Seine Hauptwirksam- 
keit fiel in die Leopoldinische Zeit — an kiinst- 
lerischer Bedeutung reichte er freilich an die 
beiden Hauptvertreter dieser Epoche, Cesti und 
Draghi, nicht heran — und in die der Regierung 
Kaiser Josefs I. 

Neben dem Italiener Badia bestellte Kaiser 
Leopold I. nech zwei Deutsche, den Priester 
Franz Daniel Thalmann und Johann Josef Fux, 
zu Hofkompositoren. Der erstere trat schon 1696 
in den Dienst des Kaisers und verblieb in seiner 
Stellung bis 1712. 

Blieb Thalmanns Wirken von untergeord- 
neter Bedeutung fiir die kiinstlerische Tatigkeit 
der Hofkapelle, so erlangte Fux, der 1698 Kom- 
positor Kaiser Leopolds I. wurde, mit den Jahren, 
insbesondere unter Kaiser Karl VI., um so gro- 
Beren Einflu8 auf dieses Kunstinstitut. Seinem 
Drama per musica ,,Costanza e Fortezza“ kommt 
in der Geschichte der Hofmusikkapelle bezie- 
hungsweise der Oper am Wiener Hofe eine ahn- 
liche Bedeutung zu wie ein halbes Jahrhundert 
vorher der Oper ,,I]1 pomo d’oro“ von Cesti. Es 
kam am 28. August 1723 in Prag zur Auffiihrung, 
_als sich Kaiser Karl VI. und seine Gemahlin Eli- 
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sabeth Christina auf dem Hradschin zu Konigen 
von Béhmen krénen lieBen. Uber den Verlauf 
der Feier berichtet das ,,Wiener Diarium“, daf 
an diesem Tage alles in der ,,kostbarsten Haupt- 
gala bei Hofe erschien, um die iblichen Gliick- 
wiinsche vorzubringen. Gegen 11 Uhr begaben 
sich Ihre Majestat / in Begleitung von gegen die 
50 hohen Ministern / und Cavalieren / alle zu 
Pferd / in einer solchen Gala Aufbutz / da8 der- 
gleichen noch nie gesehen worden / Ihre Maje- 
stat die Regierende Rom. Kayserin aber wurden 
in einem sehr kostbaren Sessel getragen / und 
von Dero Hofdames in Wagen gefolget / zu 
St. Thomas bey denen W. W. E. E. P. P. Augu- 
stinern / Eremiten / cum larga manica; und nach 
beygewohntem Gottesdienst begaben sich Ihre 
Kayserl. Majestaten in obgedachter prachtigsten 
Cavalcade in Begleitung des Papstlichen Nuntii 
Monsig. Grimaldi, und Ihrer Excell. Herrn Do- 
nado, Venetzianischen Botschafters wieder in 
Dero Schlo&R auf dem Hratschin zuruck; alwo 
dieselbe das Mittagmal unter einer herrlichen 
Music Offentlich einnahmen. Nachmittags war 
alles veranstaltet, ein vortreffliches Theatral Fest 
/ unter dem Titel die Starke und Bestin- 
digkeit / Welsch gesungener vorzustellen; wo- 
von die Poesi von Hern. Pariati, Kayserl. Poeten 
/ verfasset; die Music aber hieriiber von Hrn. 
Joh. Joseph Fux / Kayserl. Capellmeistern / ge- 
macht worden...“ 

Uber die Auffiihrung dieses Musikdramas, 
die sowohl wegen der hervorragenden musikali- 
schen Qualititen des Werkes, der guten Wahl 
der von dem kaiserlichen Hofpoeten Pietro Pa- 
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riati stammenden Textdichtung, der Mitwirkung 
allererster Kistler und der Regiekunst des 
Theaterarchitekten Giuseppe Galli-Bibiena in 
héchstem MaBe die Bewunderung und das In- 
teresse der Zeitgenossen erweckte, ist ein aus- 
fiihrlicher, interessanter Bericht des beriihmten 
Flétenmeisters Friedrichs des Groen, Johann 
Joachim Quantz, erhalten: 

»lnzwischen reisete ich im Julius des 1723. 
Jahres, in Gesellschaft des beriihmten Lauteni- 
sten Weif, und des itzigen K6niglichen Preufi- 
schen Capellmeisters, Herrn Graun, nach Prag, 
um die groBe und priachtige Oper, welche bey der 
Krénung Karls des Sechsten, daselbst unter 
freyem Himmel, durch 100 Sanger und 200 In- 
strumentalisten aufgefiihrt wurde,mit anzuh6ren. 
Sie hieB: Costanza e Fortezza. Die Composition 
war von dem Kayserl. Obercapellmeister, dem 
alten bertihmten Fux. Sie war mehr kirchen- 
maBig als theatralisch eingerichtet; dabey aber 
sehr prachtig. Das Convertiren und Binden der 
Violinen gegen einander, welches in den Ritor- 
nellen vorkam, ob es gleich gréBtenteils aus 
satzen bestand, die auf dem Papiere 6Ofters steif 
und trocken genug aussehen mochten, that den- 
noch hier im Grofen, und bey so zahlreicher Be- 
setzung, eine sehr gute, ja viel bessere Wirkung, 
als ein galanterer, und mit viclen kleinen Fi- 
guren, und geschwinden Noten gezierter Gesang 
in diesem Falle gethan haben wiirde. Denn nicht 
zu gedenken, da& ein galanterer Gesang der In- 
strumente, welcher an einem kleinern Orte, und 
bey m&aRiger Besetzung sich allezeit besser aus- 
pimmt, von so vielen Personen, welche zumal 
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nicht zusammen zu spielen gewohnt sind, un- 
moglich mit der gehorigen Gleichheit ausgefihret 
werden kann: so verhindert auch die Weitlaufig- 
keit des Ortes, bey der Ausfiihrung vieler kleiner, 
und aus. geschwinden Noten bestehender Figuren, 
die Deutlichkeit derselben. Ich -bin von dieser 
Wahrheit, bey vielen Gelegenheiten, auch in 
Dresden tiberzeuget worden: wo die sonst ziem- 
lich trockenen Ouvertiiren des Lully, wenn sie 
vom -gantzen Orchester aufgefiihrt wurden, alle- 
zeit bessere. Wirkung thaten, als die viel. gefalli- 
gern und galantern Ouvertiiren, einiger anderer 
berihmter Componisten; welche im Gegentheil, 
in der Kammer, unstreitig, vor jenen einen un- 
gleich gréBeren Vorzug behielten. Die vielen 
Chore in der Prager Oper, dieneten, nack fran- 
zosischer Art, zugleich zu Balletten. Die Scenen 
waren alle durchscheinend erleuchtet. 

Wegen der Menge der Ausfiihrer gab der 
Kayserliche Capellmeister Caldara den Takt. Der 
alte Fux selbst aber, welchen, weil er mit dem 
Podagra beschweret war, der Kayser in einer 
Sanfte von Wien nach Prag hatte tragen lassen, 
hatte: das Vergniigen, diese so ungewoéhnlich 
prachtige Auffiihrung seiner Arbeit, ohnweit des 
Kaysers, sitzend anzuhéren. 

Unter den Haupt- oder concertirenden San- 
gern und Sangerinnen war kein einziger mittel- 
mabig, sie waren alle gut. Die Sangerinnen waren 
die beiden Schwestern Ambreville, Italiener- 
innen, deren eine nachher an den Violoncellisten 
Peroni, die andere an den Sanger Borosini ver- 
heyrathet worden. Die Sanger waren der be- 
‘riihmte Gaetano Orsini; Domenico; Giov. Care- 
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Abb. 13 


Grabmal Georgs von Slatkonia (1456 bis 1522), 


des von Kaiser Maximilian I. ernannten ersten Leiters 
der Wiener Hofmusikkapelle und spdateren Bischofs von Wien, 
im Frauenchor des Stephansdomes 


Abb. 14 


Paul Hofhaimer, 


Hoforganist unter Kaiser Maximilian I., geboren 


zu Radstadt 1459, gestorben in Salzburg 1537 


Nach einer Rételzeichnung von Albrecht Diirer 


Abb. 15 


Der Stephansplatz um 1640 


Rechts neben dem Dom die Magdalenen-Kapelle. 
Dazwischen die Kantorei 


Aus Hufnagels gestochenem Plan von Wien 


Abb. 16 


Kaiser Leopold I. (1640 bis 1705), 


unter dessen Regierung die glanzvollen Auffiithrungen der 
barocken Festoper ,[l1 pomo d'oro“ von Marc Antonio Cesti 
und des_ ,,RoBballetts‘ von Johann Heinrich Schmelzer 
stattfanden. War selbst ein sehr beachtenswerter Komponist 
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stini; Pietro Gassati, ein groBer Acteur; Borosini 
fein lebhafter Tenorist, und auch geschickter Ac- 
/ teur; und Braun, ein Deutscher, und angenehmer 
,Baritonist, welcher besonders das Adagio so rih- 
‘rend ausfiihrete, als man irgend von einem bra- 
-ven Contraltisten hatte erwarten konnen.“ 
| Kaiser Leopolds Nachfolger Josef I., nach 
dem Urteile der Historiker einer der begabtesten 
Herrscher der habsburgischen Dynastie, verband 
mit kiinstlerischer Begabung auch cine besondere 
| Liebe fiir die Musik; Mathematik, Baukunst — 
er nahm Unterricht bei dem beriihmten Archi- 
tekten Fischer von Erlach, mit dem zusammen er 
den ersten Bauplan fiir das Schlof Schénbrunn 
-entworfen hat — und Musik waren seine Lieb- 
lingsfacher. ,,...Er spielte selbst ein vollkomme- 
nes Clavecin, blie& die Fléte und tractierte noch 
viel andere instrumenta mit solcher annehmlich- 
keit, daB auch diejenigen, so profession davon 
machten, gestehen muBten, dal sie ihn in der 
grace nicht iibertreffen und nur hiedurch einen 
vortheil hiatten, da® sie den ganzen tag damit um- 
giengen...‘ Als schaffender Kiinstler schrieb er, 
beinfluBt von der italienischen Schule, die da- 
mals durch Alessandro Scarlatti einen neuen 
Aufschwung erlebte, mehrere Werke, erhalten 
sind zwei weltliche und eine geistliche Kompo- 
sition. 
Die Italiener beherrschten die Hofkapelle. 
Wir finden als Musikoberdirektor den Marchese 
Scipio di S. Croce, als Kapellmeister die Italiener 
Antonio Pancotti, der zuerst bei Erzherzog Fer- 
dinand in Tirol angestellt war, dann unter Kai- 
ser Leopold in die Wiener Hofkapelle kam und 
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dort nach dem Tode Antonio Draghis Hofkapell- 
meister wurde, und Mare Antonio Ziani aus Ve- 
nedig, Komponist zahlreicher Opern, Oratorien 
und Kammermusikwerke. Als Hofkompositor 
wirkte damals schon der Deutsche Johann Josef 
Fux, der sich bald zum Fihrer der kaiserlichen 
Kapelle emporschwang. 

Wahrend der Regierungszeit Josefs I. (1706 
bis 1711) wies das Repertoire der Hofmusik- 
kapelle jahrlich 12—14 neue Opern und Orato- 
rien auf, die Musik stammte hauptsadchlich von 
den Briidern Bononcini, Ziani, Alessandro Scar- 
latti, Attilio Ariosti, J. J. Fux, Antonio Caldara, 
Conti. Um diese Werke in einem besonders fest- 
lichen Raume zur Auffihrung zu bringen, lief 
der Kaiser als Ersatz des durch Brand zerstérten 
Opernhauses ein neues prachtiges Opernhaus im 
groBten Stile, bestehend aus zwei Theatersialen, 
erbauen. Die hier veranstalteten Opernauffiih- 
rungen iibertrafen nach dem Urteil der Zeitge- 
nossen an musikalischer Vollendung, an Pracht 
der Kostiime und Dekorationen und herrlichen 
Tanze alle bisherigen Theatervorstellungen der 
Hofmusikkapelle. ,,... Nicht Italien, sondern 
Wien ist“, wie Rink in seiner Beschreibung ,,Jo- 
sefs des Sieghafften Rom. Kaysers Leben und 
Thaten“ sagt, ,,schon von langen Zeiten der sam- 
melplatz der vollkommensten virtuosen gewesen, 
und man muBf gestehen, daB zu Kaiser Leopolds 
Zeiten das, was Italien in der music vollkomme- 
nes hatte, ausgesucht und nach Wien gebracht 
ward. Allein zu zeiten unseres Kaysers (Josefs I.) 
war die capelle des wienerischen Hofes noch in 
einem weit vollkommeneren Zustande, dergestalt, 
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daB man dergleichen in Europa noch nie ge- 
sehen. — Die Menge der instrumental- und vocal- 
musicorum ist fast kaum zu glauben, iiber welche 
der Marchese de santa croce, welchen alle, so die 
music verstunden, vor den ersten der Welt hiel- 
ten, gese§t ward. So vollkommen also die music 
in ihren Gliedern, so vollkommen waren die mu- 
sicalischen opern sowohl wegen der poetischen 
und musicalischen composition, als auch wegen 
der tange, der decoration des theatri und der 
pracht der Kleider, dergestalt, daB Wien, welches 
noch voller verwunderung wegen der opera, s0 
Kayser Leopold unter den titul ,,Pomo d’ oro“ 
auffiihren lieB, gestehen muBte, da sie kaum die 
helffte so vollkommen gewesen als die, so unser 
Kayser kur vor seinem Tode praesentieren lie, 
und Francesco Conti — (es handelt sich um die 
Oper ,,I] trionfo dell’ amicizia e dell’ amore“ —) 
verfertiget, welches die letzte vergniigung war, so 
der Kayser in der music einnahm. Er hatte gleich 
zu anfang seiner regierung, damit ja in diesem 
stiick nichts ermangelte, ein solch priachtiges 
theatrum auffiihren lassen, daB allein die mahle- 
reien in diesem amphitheatro finfzig tausend 
thaler gekostet.. .“ 

Als nach dem friihen Tode des hochbegabten 
Kaisers Josef I. Karl VI., der gleich seinem Vor- 
ganger ein groBer Musikfreund war, die Regie- 
rung antrat, ging er zunachst an eine Reorgani- 
sation der gesamten Kapelle. Er entlie8 die bis- 
herigen Kapellenmitglieder und beauftragte den 
Vizekapellmeister Ziani sowie den Hofkomposi- 
tor Fux, Vorschlage wegen Neueinrichtung der 
Kapelle zu erstatten. Nur die tauglichsten Mu- 
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siker sollten wieder aufgenommen und deren 
Zahl beschrankt werden. Der Stand der Mitglie- 
der wurde damals auf sechsundachtzig herabge- 
mindert, aber schon in einigen Jahren immer 
wieder erhdht. Der kiinstlerische Leiter in jenen 
Jahren, zugleich der musikalische Lehrer des 
Kaisers, war Johann Josef Fux, der ,,dsterreichi- 
sche Palestrina des 18. Jahrhunderts“, der be- 
riihmteste Theoretiker seiner Zeit. Er war um 
das Jahr 1660 zu Hirtenfeld in Steiermark ge- 
boren. Seine musikalische Ausbildung hatte er in 
Wien genossen, wo er zundchst als Organist an 
der Wiener Schottenkirche wirkte, bis er im 
Jahre 1698 die Stelle eines kaiserlichen Hofkom- 
positors erhielt und damit in den Verband der 
Hofmusikkapelle trat, der er bis zu seinem Tode 
(1741) angehérte. 1711 wurde er an Stelle des 
zum ersten Kapellmeister vorriickenden Ziani 
Vizekapellmeister, 1715 folgte er diesem auch im 
Kapellmeisteramte. Neben seiner Tatigkeit in der 
Hofkapelle war er eine Zeitlang auch als Kapell- 
meister im Dom zu St. Stephan sowie als Kapell- 
meister in der Hofkapelle der Kaiserinwitwe 
Amalia (nach Josef I.) tatig. Als schaffender 
Kiinstler griff er im Gegensatze zu der damals 
modernen Richtung unmittelbar auf die Kunst 
des 16. Jahrhunderts zuriick und versuchte eine 
Verschmelzung des alten mit dem neuen Kunst- 
gute zu vollziehen. Seine musiktheoretischen 
Prinzipien hat er in dem beriihmten ,,Gradus ad 
Parnassum“ niedergelegt, einem grundlegenden, 
die weitere Entwicklung der désterreichischen 
Tonkunst bestimmenden Werke. Auf kirchen- 
musikalischem Gebiete entfaltete Fux eine be- 
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sonders reiche kompositorische Tatigkeit. Sein 
Wirken an der Hofkapelle bedeutet eines der 
Ruhmesblatter in der Geschichte dieses Institutes. 
Er zahlt gleich Heinrich Isaac, Ludwig Senfl, 
Arnold de Prugkh, Cesti, Draghi, Schmelzer, Fro- 
berger, Kerl zu den fiihrenden Geistern, die 
machtig tragende Bausteine zu dem Weltruf der 
Hofmusikkapelle gelegt haben. Neben Fux und 
gleichsam als Gegenpol dieses mehr konserva- 
tiven Meisters wirkte der in jener Zeit hochange- 
sehene und fruchtbare Komponist Antonio Cai- 
dara aus Venedig, der zuerst an der Markus- 
kirche, dann um 1712 in Wien, spater in Rom 
wirkte, bis er 1716 Vizekapellmeister der Wiener 
Hofmusikkapelle wurde, fiir die er zahlreiche 
Opern und Oratorien, sowie wertvolle Kirchen- 
musik schrieb. In seinen Kirchenwerken kam die 
Stilmischung der venezianischen und neapolita- 
nischen Kunstrichtung besonders deutlich zum 
Ausdrucke. Nicht unbeeinflu&8t von dem Wirken 
des ersten Kapellmeisters Fux, vereinigte er in 
seinen Werken gediegene kontrapunktische Tech- 
nik, wie sie in der venezianisch-rémischen Schule 
glinzte, mit den melodisch-harmonischen und 
formalen Errungenschaften der Neapolitaner. 
Wie Fux ein Meister von ernster Kunstgesinnung 
und hervorragendem Kénnen, besa er dazu 
noch echte und starke Leidenschaft. Fux und 
Caldara, deren Werke eine Verschmelzung der 
beiden damals herrschenden Stilrichtungen an- 
strebten, erdffneten nicht zum geringen Teile die 
Bahn, in der sich die weitere Entwicklung der 
Kirchenmusik in Wien bewegte, bis sie, ,,gestiitt 
auf den schon im 17. Jahrhundert besonders hier 
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ausgebildeten Stil, durch Einfiigen weiterer in- 
digener Momente zum Gipfelpunkt in der Wiener 
klassischen Schule hinleitete. Mit Caldara liegen 
all die verschiedenen musikalischen Formungen 
vor, die fiir die nachsten hundert Jahre die kon- 
struktiven Grundlagen der MeSkomposition der 
katholischen Kirchenmusik iiberhaupt bilden“. 

Neben Fux und Caldara wirkte noch Luc. 
Ant. Predieri aus Bologna als Kapellmeister. 
Unter den Hofkompositoren der Kapelle jener 
Zeit ragen Karl August Badia, der ausgezeichnete 
Teorbist und Komponist Francesco Conti — in 
dessen Kompositionen vollzog sich die Synthese 
des Wiener und neapolitanischen Stils besonders 
gliicklich; sein Oratorium ,,David“ wird mit 
seiner tiefen Charakterentwicklung und feinen 
Seelenschilderung an die Seite Handelscher Ora- | 
torien gestellt —, ferner der Neapolitaner Giu- 
seppe Porsile, in spateren Jahren Georg Reutter 
junior, Georg Christ. Wagenseil und Giuseppe 
Bonno hervor. Unter den Instrumentalisten finden 
sich die hervorragendsten Virtuosen, wie Gott- 
lieb Muffat, unter den Sangern vielfach die ersten 
Kiinstler der Zeit. »: 

Der Stand der Hofkapelle stieg allmahlich bis 
auf 140 Mitglieder, und dabei sorgte der Kaiser 
stets fiir einen entsprechenden kiinstlerischen 
Nachwuchs durch die Organisation der Hof- 
scholaren. Um fiir die Opern und Oratorien der 
Hofmusikkapelle wertvolle Textdichtungen zu er- 
halten, berief der Kaiser als Hofdichter den Vene- 
zianer Apostolo Zeno und spater als dessen Nach- 
folger den Poeten Pietro Metastasio nach Wien. 
Diese erwarben sich um die Hebung des dichteri- 
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schen Niveaus des Librettos, dem sie zuerst eine 
literarische Form zu geben sich bemiihten, beson- 
dere Verdienste. Sie gewannen auf das gesamte 
Musik- und Theaterleben Wiens bis in die Tage 
der Kaiserin Maria Theresia groRen Einflu8. Als 
Poeten Meister der Form, triumten sie von der 
Wiederherstellung der antiken Tragédie und 
schrieben groSe Dramen, ferner Dichtungen fiir 
Oratorien, welche die kaiserlichen Hofkomposi- 
tore und Kapellmeister, vor allem Fux und Cal- 
dara, fiir die Hofkapelle in Musik segten. Sie 
galten in jener Zeit als die bedeutendsten Text- 
dichter Europas. Apostolo Zeno folgte im Septem- 
ber 1718 einem Rufe des Kaisers als Hofpoet nach 
Wien, wo er fiir die Hofmusikkapelle und die Hof- 
biihne zahlreiche Dichtungen schrieb, die sich durch 
eine gewandte Beherrschung der Theatertechnik 
und pragnante Durchfiihrung des zumeist der An- 
tike entliehenen Stoffes auszeichnen. Metastasio 
trat 1730 in den Dienst des Kaisers, der ihm zu- 
nichst den Auftrag zur Dichtung eines geistlichen 
Spieles fiir die Karwoche gab. Als Stoff wahlte der 
Poet die Auffindung des Kreuzes Jesu durch die 
Kaiserin Helene. Die Musik zu diesem Oratorium 
sant’ Elena al Calvario Azione sacra‘ schrieb 
Antonio Caldara. Die Auffiihrung fand in der Kar- 
woche 1731 in der Hofburgkapelle statt. Fiir das 
Namensfest des Kaisers am 4. November 1731 
schuf dann Metastasio mit Caldara das musikalische 
Drama ,,Demetrio Re di Siria“, das die Hofmusik- 
kapelle mit groBem Erfolge auffiihrte. ,,... ich 
sehe, da alles in das Verstandnis einging, ja nach- 
mals die Kiinstler ganze Stellen vorzutragen wuf- 
ten, als ob sie in deutscher Sprache geschrieben 
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waren. Die 4ltesten Leute erinnern sich tibrigens 
keines 4hnlichen, allgemeinen Erfolges. Alles 
weinte in der Abschiedsszene. Meine Feinde sind 
zu meinen Aposteln geworden...“ Noch gréffere 
Wirkung iibte sein nachstes Drama ,,Issipile“, das 
im Karneval des Jahres 1732 im grofen Opern- 
haus in der Burg aufgefiihrt wurde. ,,Dienstag, 
den 19. Februar, abends, gab man zum letten Male 
meine ,Issipile’ unter beispiellosem Zudrange“, 
schrieb der Dichter an seine Freundin Bulgarelli. 
»Um eine Gesellschaft von Cavalieren nicht zu ver- 
legen, welche erbiarmlich Fogiolis Komoedie ‘ll 
Cicisbeo consolato’ spielten, fiihrte man diese 
ebenso oft auf als die ,Issipile‘ und eine zweite 
in Prosa, von den Opernsdngern gespielt. Der 
ganze Hof, die Stadt, ja die Herrschaften selbst 
hatten mein Stiick lieber gesehen, aber Sclaven 
ihrer Grandezza, hatten sie das fiir eine Mik- 
achtung ihrer komischen Cavaliere gehalten und 
brachten das Opfer, wihrend sie den Vorzug vier- 
maliger Darstellung nur einem kleinen Lustspiel 
gonnten, das von den Erzherzoginnen gespielt 
wurde... Zu Ende der lesten Auffiihrung der 
,Issipile’ schritt mein erhabenster Herr die Stufen 
seines Sites herab auf mich zu und hatte die 
Gnade, in Gegenwart des ganzen Hofes mir seine 
Zufriedenheit mit meinem Werke auszudriicken, in- 
dem er duBerte ,Die Oper sei sehr sch6n; trefflich 
ausgefiihrt und seine Majestat mit meiner Leistung 
zufrieden‘.“ In Wiirdigung der dichterischen Lei- 
stungen Metastasios verlich ihm Kaiser Karl VI. 
zu dem Gehalte von jahrlich 3000 Gulden, die er 
als Hofpoet bezog, noch 1733 auf Lebenszeit die 
Ehrenstelle eines Einnehmers oder Schatmeisters © 
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Auffiihrung der Fesi 
von Johann Joseph Fux zur K 


20stanza e Fortezza“ 


<aiser Karls VI. in Prag, 1723 


der Provinz Cosenza des Kénigreiches Neapel, die 
1500 Gulden jabrlich eintrug. 

So waren auch die Jahre der Regierung Kaiser 
Karls VI. fiir die kaiserliche Hofkapelle, die in 
der Burg und in dem Schlosse Favorita wunderbare 
Leistungen entfaltete, eine Zeit bedeutenden 
kiinstlerischen Wirkens. Welches Verstandnis der 
Kaiser fiir die Hofmusikkapelle hatte, geht daraus 
hervor, da er fast allen ihren Auffithrungen bei- 
wohnte, ja sich gelegentlich selbst an die Spite 
der Ausfiihrenden stellte und vom Klavier aus 
dirigierte. Neben vielen Auffiihrungen in der 
kaiserlichen Kammer sind besonders denkwiirdig 
die Produktionen des bereits friiher erwahnten 
Musikdramas ,,Costanza’ e Fortezza‘“ der Opern 
,Euristeo“ von Caldara und ,,Elisa™ von Fux. ,,I[ch 
kann nicht den Beifall schildern, den das Musik- 
drama erhielt’*, entnehmen wir einem Briefe des 
Hofdichters Apostolo Zeno, ,,welches zur all- 
gemeinen Bewunderung von den Damen und Ka- 
valieren dargestellt, gespielt und getanzt wurde. 
An der Spite des Orchesters am Klavier saB der 
Allerhéchste Herr, welcher mit der gréften Mei- 
sterschaft wie ein Professor spielt.“ — Uber die 
Auffiihrung der Oper,,Euristeo“ schrieb der Musik- 
schriftseller Mattheson: ,,... Die bey Hofe vor- 
gestellte und auf die Geburt der leten Erzher- 
zogin gerichtete Opera ist so gliicklich und zum 
Vergniigen Ihrer Kaiserlichen und Catholischen 
Majestat Caroli VI. so wol ausgefallen, da am 
20. dieses (1724), da sie zum dritten Mal auf- 
gefiihrt wurde, der Kaiser eine Lotterey anrichtete 
zum Behuf aller derjenigen, die mitgespielt hatten, 
von Juwelen, giildenen Repetiruhren u. A. einige 
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zu 2000 andere 1000, andere 500 Gulden wert und 
so weiter. Der Kaiser selbst spielte das Clavier und 
accompagnirte die Singestimmen durch die gante 
Opera; die Erzherzoginnen (Maria Theresia und 
Maria Anna) aber agirten auf dem Theatro. Die 
Kayserin hatte die Partitur, daraus der Kaiser 
spielte, in einen Band von Schildkréten und Gold 
eingelegt binden und seiner Majestat solches Buch 
in ihrem Nahmen, bey dem Eintritt ins Orchester 
iiberreichen lassen. Der Kaiser nahm es in die 
Hinde, kehrte sich um, machte der Kaiserin mit 
lachendem Munde eine Reverent, ging gleich dar- 
auf zu ihr, bedankte sich und kuBte ihr die Hand 
im Beiseyn der ganten Versammlung.“ Bei der 
Auffiihrung der ,,Elisa“ soll Fux, entziickt von der 
Vortrefflichkeit des Accompagnements und der 
Direktion des Kaisers, ausgerufen haben: ,,O, es ist 
' schade, daf& Eure Majestat kein Virtuose geworden 
sind“, worauf der Kaiser sich umdrehte und mit 
trockenem Humor erwiderte: ,,Hat nichts zu sagen, 
hab’s halt so besser!“ Viele Stimmen und Berichte 
sind uns erhalten, welche einmiitig den Musikeifer 
des Kaisers hervorheben, so vom venezianischen 
Gesandten Foscini 1736, Baron von Péllnit, 1737, 
Kuchelbecker 1732, Walter 1732. Desgleichen be- 
wundern alle die Pracht und Darstellung bei den 
Opernauffihrungen. 

Mit Karls VI. Tode begann der Glanz, den die 
Hofkapelle auf das Kunstleben jener Zeit aus- 
strahlte, zu erléschen. Die schweren Kriege, welche 
Kaiserin Maria Theresia nach ihrer Thronbestei- 
gung zu fiihren hatte, verschlangen fast alle finan- 
ziellen Mittel und zwangen den Hof zu gréBeren 
Ersparnissen auf dem Gebiete der Kunst. Dazu 
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kam, da8 die fiihrenden Musiker, Caldara schon 
1736, Hofkapellmeister Fux im Jahre 1741, mit 
Tod abgingen. Predieri wurde Fux’ Nachfolger, 
der Hofkompositor Georg Reutter junior zum 
zweiten wirklichen Kapellmeister ernannt. Ihre 
Dienstesverrichtung wurde in der Weise ab- 
gegrenzt, daB Predieri die Opern, Serenaden und 
offentlichen Tafelmusiken, Reutter alle Hofkapell- 
und 6ffentlichen Kirchenmusiken zu leiten hatte. 
Im Jahre 1751 fand dann eine tiefgehende Neu- 
regelung der Hofmusik statt. Ihre Mitwirkung an 
der Oper wurde eingestellt, die Hofkapelle hatte 
sich auf den Kirchendienst und die Kammer- und 
Tafelmusik zu beschranken, welche an den zweiten 
Kapellmeister Reutter, der auch die Kirchenmusik 
im St. Stephansdome leitete und ein sehr frucht- 
barer Komponist geistlicher und weltlicher Werke 
war, ,,gegen eine Pauschale mittels Kontraktes mit 
dem Vorbehalte verpachtet wurde, daB die mit 
Dekret angestellten Individuen in ihrer Dienst- 
leistung und ihrem Gehalte lebenslanglich zu ver- 
bleiben haben und nur die nach und nach durch 
Absterben oder Pensionierung abgangig gewor- 
denen von Reutter nach seiner Willkiir neu besett 
werden kénnten, jedoch ohne daB diese zum Hof- 
staat gehdrig und pensionsfahig sein sollten.“ Es 
war dies eine MaBnahme, welche dem kiinstleri- 
schen Niveau der Hofkapelle nicht zutraglich sein 
konnte — kein Wunder, da8 die damaligen kinst- 
lerischen Leistungen der Kapelle den Vergleich mit 
den friiheren glanzvollen Epochen keineswegs aus- 
zuhalten vermochten. Der Stand der Kapelle sank 
damals auf etwa 50 Mitglieder. Es traten wohl 
Bestrebungen zutage, der Hofkapelle wieder ihre 
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alte Bedeutung zu verschaffen. So bemiihte sich 
einmal der kunstfreundliche Musikgraf Maria The- 
resias, Graf Durazzo, durch Berufung Glucks, der 
damals mit seinen Opern in der Musik neue 
Bahnen einschlug, in die kaiserliche Kapelle dieser 
neue Impulse zu geben. Er geriet dadurch mit 
Reutter in Konflikt, wortiber der Oberhofmeister 
an die Kaiserin im Januar 1761 berichtete: ,,... er 
habe tiber den Streit Reutters mit dem Grafen 
v. Durazzo (den Inhalt und die Ursache desselben 
hatte Ihro k. k. M. bereits miindlich durch v. Reut- 
ter erfahren) Bericht von beiden:Mannern gefor- 
dert. Der Cavaliere di Musica stellet vor, er habe 
seit seinem Amtsantritt danach getrachtet, die 
Musik zu heben. Es seien aber so wenig geschickte 
Hofmusici vorhanden, da& v. Reutter kaum im 
stande sei, die Hofkapellenmusik zu versehen, viel 
weniger noch die Cammer- und Tafelmusiken; der- 
halb habe er Durazzo Virtuosen zu den letten 
Vermahlungsfestinen (dies sind im Jahre 1760 zur 
Vermahlung des Erzherzogs, des spateren Kaisers 
Joseph, veranstalteten Feierlichkeiten) heran- 
gezogen und auch Arien, Symphonien, Menuetts zu 
diesen bestellt bei bestimmten Componisten. Hier- 
fiir hatte er die Ausgaben aus der Academien- und 
Redoutencassa bestritten. v. Reutter hatte nichts 
hierzu beigetragen. v. Reutter wiirde den Singen- 
den beschwerlich gefallen sein, wenn er Durazzo 
nicht Jemand gefunden hatte, auf den er sich ver- 
lassen konnte. Er habe hierzu den Capellmeister 
Gluck ausgewahlet, welcher seit sechs Jahren in 
Kuer k. k. M. Diensten zu Componierung der Thea- 
tral- und academienmusic, vermég seines Contrac- 
tes verbunden, bey allen den Musiken gegenwartig 
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zu sein, die er Durazzo vorstellen wird. Dasselbe 
hatte er in Laxenburg getan, wenn Gluck’sche 
Sachen hatten aufgefiihrt werden sollen; oder wenn 
die Sanger oder Sangerinnen verlangt hitten, von 
Gluck accompagniert zu werden.“ 

Reutter, der mit seinen Kunstanschauungen 
einer ganz anderen Richtung als der von Gluck 
vertretenen angehdrte, wuBte es damals zu ver- 
hindern, da der geniale junge Meister in leitender 
Stellung in die Hofmusikkapelle eintrat. So wurde 
damals von der Kaiserin dem Vorschlage, Gluck 
zum Hofkompositor zu ernennen, nicht entspro- 
chen. Derselbe wurde vielmehr erst am 16. Ok- 
tober 1774, als er nach seinen groBten Triumphen 
aus Paris zuriickgekehrt war, Hofkompositor. 


Ill. Die klassische Epoche. 


Erst in der Folgezeit, als Florian Leopold 
GaBmann im Jahre 1771 als Nachfolger Reutters 
Hofkapellmeister wurde, geschah es, da die Lei- 
stungen der Hofkapelle wieder ein héheres kiinst- 
lerisches Niveau erreichten. Seither begann sich 
die Kirchenmusik in der Hofkapelle wieder jener 
liebevollen Pflege zu erfreuen, die ihr bis in die 
Gegenwart den Ruf eines der hervorragendsten 
Musikinstitute Europas erhalten hat. Wir finden 
unter den Hofkompositoren jener Tage unter 
anderen Georg Christoph Wagenseil, Giuseppe 
Bonno, Christoph R. von Gluck und nach dessen 
Tode Wolfgang Amadeus Mozart, als Organisten 
Gottlieb Muffat und den beriihmten Theoretiker 
und Lehrer Beethovens Joh. G. Albrechtsberger. 

Nach Gafmann und Giuseppe Bonno wurde 
Antonio Salieri Hofkapellmeister, der durch meh- 
rere Jahrzehnte die Geschicke dieses Instituts 
leitete. Zeitlich der Epoche Gluck-Mozart an- 
gehoérend, galt er seit deren Tode neben Haydn als 
eine der ersten Musikgré8en des damaligen Wien. 
Er war der Giinstling und Berater Kaiser Josefs II. 
in allen musikalischen Angelegenheiten des Hofes. 
In seiner Hand liefen die Faden des Wiener 
Musiklebens zusammen. In Legnano 1750 geboren, 
wirkte er zuerst in der Markuskirche in Venedig. 
Gafmann, auf sein musikalisches Talent aufmerk- 
sam gemacht, nahm ihn 1766 nach Wien und unter- 
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wies ihn persdnlich in der Komposition. Salieri 
erzielte gro&e Erfolge mit seinen Opern und wurde 
vom Kaiser in die Hofkapelle zuerst als Kammer- 
kompositor, dann als Hofkapellmeister berufen. 
Er, der auch als Lehrer der Komposition einen 
bedeutenden Ruf geno8 und unter anderen Beet- 
hoven und Schubert zu seinen Schiilern zahlte, 
schrieb neben vielen Opern, unter denen besonders 
»Almida“, ,,Semiramide“, ,,Falstaff, das Sing- 
spiel ,,Der Rauchfangkehrer“ hervorgehoben zu 
werden verdienen, auch zahlreiche kirchenmusika- 
lische Werke, Oratorien, Kantaten, Kanons u. a. m. 
Das Andenken Salieris bleibt getriibt durch seine 
Intrigen gegen Mozart, doch ist die Behauptung, 
er habe seinen grofen Nebenbuhler Mozart ver- 
giftet — sie ist insbesondere darauf zuriick- 
zufiihren, da Mozart auf dem Sterbebette gesagt 
haben soll: ,,Mit mir dauert es nicht lange; gewiB 
hat man mir Gift gegeben. Ich kann mich von dem 
Gedanken nicht losmachen‘* — wohl in das Reich 
der Fabel zu weisen. Salieris langjahrige kiinst- 
lerische Tatigkeit in der Hofkapelle gereichte 
diesem Institute zum Ruhme und zur Ehre. Der 
Nachfolger Salieris als Hofkapellmeister war dann 
Josef Eybler, ein Schiller Albrechtsbergers, der in 
nahen Beziehungen zu Haydn und Mozart stand 
und als Kirchenkomponist eine hochachtbare Stel- 
lung einnahm; neben ihm wirkte als Vizekapell- 
meister der gefeierte Komponist der ,,Schweizer- 
familie“ Josef Weigl, der Kirchenkomponist Ignaz 
ARmayer und Benedikt Randhartinger, beide Schu- 
berts Freunde. Unter den Mitgliedern der Hof- 
kapelle finden wir unter anderen die Sanger Ignaz 
Saal, Karl Weinmiiller — die bekanntlich neben 
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Schuberts Freund Johann Michael Vogl im Jahre 
1814 Beethoven um die Erlaubnis baten, ihnen die 
Oper Fidelio fiir eine Vorstellung zu ihrem Benefiz 
zu iiberlassen, und so dem Meister die Anregung 
zu einer endgiiltigen Umarbeitung dieses Werkes 
in textlichersund musikalischer Hinsicht gaben —, 
den beriihmten. ersten Quartettspieler der Beet- 
hovenschen Kammermusikwerke Ignaz Schuppan- 
zigh, den Organisten Simon Sechter, den Lehrer 
Anton Bruckners u. a. m. . 
Auch das Leben Franz Schuberts, der unter 
Salieri Sangerknabe der Hofmusikkapelle war, 
bleibt mit der Geschichte dieses Instituts auf das 
engste verkniipft. Fiir ihn bildete die Hofkapelle 
das groBe Erlebnis seiner Kindheit. Die kirchen- 
musikalischen Werke, die in der kaiserlichen Ka- 
pelle unter Salieri die wiirdigste Pflege fanden, 
wurden das Fundament seiner musikalischen Bil- 
dung; die tiefe Wirkung, die dort von der katho- 
lischen Kirchenmusik ausging, hatte in Schubert 
den Genius erweckt, den Knaben zu seinen ersten 
Kompositionen inspiriert. Und spater, als in der 
Kapelle infolge der Besexung der Hofkapell- 
meisterstelle nach dem Tode Antonio Salieris 
durch dessen Stellvertreter Josef Eybler der Posten 
eines Vizehofkapellmeisters freigeworden war, trat 
Schubert unter die Bewerber und reichte folgendes 
Majestatsgesuch, datiert vom 7. April 1826, ein: 


»fuer Majestat! 
Allergnadigster Kaiser! 


In tiefster Ehrfurcht wagt der Unterzeichnete 
die gehorsamste Bitte um allergnadigste Verlei- 
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Abb. 17 


Kaiser Joseph I. (1678 bis 1711) 


Begabter Komponist und Mdzen der schénen Kiinste 


Abb. 18 


Kaiser Karl VI. (1665 bis 1740), 


unter dessen Regierung die Wiener Hofmusikkapelle 
eine besonders reiche kiinstlerische Tatigkeit entfaltete 


Abb. 19 


Hofkapellmeister Johann Joseph Fux (1660 bis 1741), 
der beriihmte deutsche Musiker am Hof Kaiser Karls VI. 


Abb. 20 
Das alte WasserschloB Laxenburg 


In Laxenburg fanden musikalische und theatralische Feste des kaiserlichen Hofes statt 


Nach einer Ansicht um das Jahr 1600 


hung der erledigten Vizehofkapellmeisterstelle 
und unterstiigt sein Gesuch mit folgenden Griinden: 

1. Ist derselbe von Wien gebiirtig, der Sohn 
eines Schullehrers und 29 Jahre allt. 

2. Geno8 derselbe die Allerhichste Gnade, 
durch fiinf Jahre als Hofsingerknabe Zégling des 
k. k. Konviktes zu seyn. 

3. Erhielt er vollstandigen Unterricht in der 
Komposition von dem gewesenen ersten Hof- 
kapellmeister Herrn Anton Salieri, wodurch er 
geeignet ist, jede Kapellmeisterstelle zu iiber- 
nehmen. 

4, Ist sein Name durch seine Gesangs- und 
Instrumental-Kompositionen nicht nur in Wien, 
sondern auch in ganz Deutschland giinstig bekannt, 
auch hat er 

5. fiinf Messen, welche bereits in verschie- 
denen Kirchen Wiens aufgefiihrt wurden, fir 
groBere oder kleinere Orchester in Bereitschaft. 

6. GenieBt er endlich gar keine Anstellung 
und hofft auf dieser gesicherten Bahn seyn vor- 
gestecktes Ziel in der Kunst erst vollkommen er- 
reichen zu k6énnen. 

Der allergnadigsten Bittgewahr vollkommen 
zu entsprechen, wird sein eifrigstes Bestreben sein. 


Unterthanigster Diener 


Franz Schubert.“ 


Unser Meister machte damals dem _ neu- 
ernannten Hofkapellmeister Eybler seine Auf- 
wartung und iberbrachte ihm eine seiner Messen 
zwecks Auffiihrung in der Hofkapelle. Mit welchem 
Erfolge — das hat Schubert selbst erzahlt: 
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35... Eybler auRerte, da er meinen Namen ver- 
nahm, daB er noch keine Komposition von mir 
gehért habe. Ich bilde mir gewifi nicht viel ein, 
aber ich hatte doch geglaubt, da der Hofkapell- 
meister von Wien schon etwas von mir gehort habe. 
Als ich nach einigen Wochen kam, um mich nach 
dem Schicksal meines Kindes zu erkundigen, sagte 
Eybler, die Messe sei gut, aber nicht in dem Stil 
komponiert, den der Kaiser liebt. Nun empfahl 
ich mich und dachte bei mir: Ich bin denn nicht 
so gliicklich, im kaiserlichen Stil schreiben zu 
konnen.“ Das Schicksal war seinem Wunsche, in 
der Hofkapelle, von der er einst seine ersten gro- 
Ben musikalischen Erlebnisse empfangen hatte, 
wirken zu kénnen, nicht hold. In dieser An- 
gelegenheit erstattete der Musikgraf Karl Harrach 
an den Obersthofmeister Fiirst Ferdinand Trautt- 
mannsdorf einen Bericht, in dem unter anderem 
zu lesen ist: ,,... Die Bittwerber, welche sich um 
die Hof-Vize-Kapellmeisterstelle in die Kompetenz 
gesehet haben, sind: 


1. Ignaz Ritter v. Seyfried, 
. Adalbert Gyrowet, 

. Franz Schubert, 
Konradin Kreuger, 
Joachim Hofmann, 
Anselm Hiittenbrenner, 
Wenzel Wirfel, 


Franz Glaser. 


Po pnaey St aes he 


Es 1a8t sich nicht in Abrede stellen, da8® diese 
Bittsteller alle verdienstliche Manner sind, und, 
unter sich mehr oder weniger, doch jeder auf 
Beriicksichtigung Anspruch machen kénne... 
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Franz Schubert beruft sich auf seine 
geleisteten Dienste als k. k. Singerknabe, bestitigt 
durch ein Zeugnis des verstorbenen Hofkapell- 
meister Salieri, da er von ihm die Komposition 
erlernet, und versichert, da8 er bereits fiinf Mes- 
sen, mit groBerem oder kleinerem Orchester ver- 
fertiget habe, die in verschiedenen Kirchen pro- 
duziert worden seien... 

Ungeachtet der hier eintretenden mehrfilti- 
gen Verdienste des von meinem Vorganger Grafen 
Morit, Dietrichstein vorgeschlagenen, in jedem An- 
betrachte wirdigen Tonkiinstlers Umlauf, und der 
hier vorkommenden anderweitigen Bittwerber, bin | 
ich meines Orts dennoch der unvorgreiflichén 
Meinung, daB& bei den gegenwartigen Zeitverhalt- 
nissen vorziiglich auch die Schonung des aller- 
héchsten Arars beachtet werden miisse, und daB 
die Aufgabe der Besetung einer Vizekapellmeister- 
stelle am besten aufgelést sein wiirde, wenn sich das 
Individuum auffande, welches dem Dienste der 
k. k. Hofkapelle gewachsen wire, ohne dabei dem 
allerhéchsten Arar eine neue Last aufzubiirden. 

Ich war demnach beflissen, mir das Pensions- 
bewilligungsdekret des rithmlich bekannten Hof- 
theater-Kapellmeisters Josef Weigl zu verschaffen, 
wovon ich hier die Abschrift beischlieBe .. .“ 

So endete diese Bewerbung Schuberts wie jene 
friihere um den Musikdirektorposten in Laibach 
mit einem Mi®erfolg. Die Stelle wurde Josef Weigl, 
dem gefeierten Komponisten der ,,Schweizer- 
familie“ und Kapellmeister des Hoftheaters, ver- 
lichen. ,,Gern hatte ich diese Stelle erhalten 
mogen“, a4uBerte Schubert nach Spauns Mitteilung, 
,da sie aber einem so wiirdigen Mann wie Weigl 
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verlichen wurde, mu8 ich mich wohl damit zu- 
frieden geben.“ 

Auch Beethoven bemiihte sich in jener Zeit, 
in eine Verbindung mit der Hofmusikkapelle zu 
gelangen. Als im Jahre 1822 durch das Ableben 
des kaiserlichen Hofkomponisten Anton Tayber 
dessen Stelle an der Musikkapelle vakant wurde, 
fand sich der damals mit der obersten Leitung der 
Hofkapelle betraute Hofmusikgraf Moriz Graf 
Dietrichstein iiber Intervention des Grafen Moriz 
Lichnowsky, der den kaiserlichen Hof fiir seinen 
Freund Beethoven zu interessieren suchte, bereit, 
diesen Schritt seinerseits zu unterstiijen, wenn- 
gleich er auSerstande war, dem Tondichter die frei- 
gewordene, von Beethoven angestrebte Hofkom- 
positeurstelle zu verschaffen, da diese aus Er- 
sparungsgriinden aufgelassen wurde. Auf Anraten 
des Grafen Lichnowsky richtete damals Beethoven 
an den Musikgrafen folgendes Schreiben: 

»Kuer Excellenz! Indem ich hére, daB die 
Stelle eines k.k. Kammerkompositeurs, welche 
Tayber gehabt hatte, wieder beset soll werden, 
trage ich mich mit Vergniigen hierzu an. Besonders 
wenn es sich, wie ich glaube darum handelt, zu- 
weilen fiir den Allerhéchsten Hof eine Komposi- 
tion zu liefern. Da ich in allen Fachern der Ton- 
kunst geschrieben und fort schreibe, so glaube ich 
nicht, daB es fiir eine zu groRe Kiihnheit gehalten 
werden kann, wenn ich mich hierbei Euer Excellenz 
Kinsichten empfehle.. .“ Graf Dietrichstein schrieb 
daraufhin unterm 23. Februar einen Brief an den 
fiir Beethoven vermittelnden Grafen Lichnowsky: 

» Lieber Freund! Schon langst ware es meine 
Pflicht gewesen, dem guten Beethoven zu antwor- 
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ten, der sich vertrauensvoll an mich gewandt hatte. 
Allein, nachdem ich mit Dir gesprochen, beschlo8 
ich, mein Stillschweigen erst zu brechen, wenn ich 
bestimmtere Nachrichten iiber den bewuSten 
Gegenstand eingezogen haben wiirde. Nun kann 
ich Dir aber mit GewiBheit sagen, daB die Stelle des 
verstorbenen Tayber nicht mehr beseyt werden 
wird. Ich mag es Beethoven nicht schreiben, um 
nicht ungiinstig auf einen Mann zu wirken, den 
ich so aufrichtig verehre, und bitte Dich demnach, 
es ihm gelegentlich vorzustellen, mir aber dann 
zu schreiben, wo und wann ich ihn einmal wiirde 
sprechen koénnen, da ich seine Wohnung vergessen 
habe. 

Ich schicke Dir hier zugleich die Partitur einer 
Messe von Reutter (Hofkapellmeister der kaiser- 
lichen Hofmusikkapelle), welche Beethoven zu 
sehen wiinschte. Wahr ist es, da S. M. der Kaiser 
diesen Styl liebt, indessen braucht Beethoven, 
wenn er eine Messe schreibt, sich nicht daran zu 
halten. Er mége nur seinem grofen Genie folgen 
und bloB beriicksichtigen, da& die Messe nicht zu 
lang, noch zu schwer in der Ausfiihrung werde; 
daB es eine Tuttimesse sey und bei den Singstim- 
men nur kleine Sopran- und Alt-Solos vorkommen 
(wofiir ich zwei brave Sangerknaben habe), doch 
weder Tenors noch BaB- noch Orgel-Solos — héch- 
stens fiir den Tenor, weil Barth dann singen 
wiirde. — Bei Instrumenten kénnte ein Violin- 
oder Oboe- oder Clarinett-Solo angebracht werden, 
wenn er es wollte. 

Fugen lieben S. Majestat sehr, gehérig durch- 
gefiihrt, doch nicht zu lang; das Sanctus mit dem 
Osanna méglichst kurz, um nicht die Wandlung 
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aufzuhalten; und — wenn ich etwas fiir mich bei- 
fiigen darf: — das Dona nobis pacem mit dem 
Agnus Dei ohne besonderen Absprung; — was bei 
zwei Messen von Handel (aus dessen Anthems 
zusammengeseht) — bei zweien von Naumann und 
von Abbé Stadler eine besonders schéne Wirkung 
macht. 

Dies waren in Kiirze meiner Erfahrung gema8 
die zu beobachtenden Riicksichten und ich wiirde 
mir, dem Hofe und der Kunst Gliidk wiinschen, 
wenn unser groRer Beethoven bald Hand ans Werk 
legen wollte.“ 

Im Marz desselben Jahres folgte dann noch 
ein Schreiben des Meisters an Graf Dietrichstein: 

»Huer Excellenz! Es war mir sehr leid, Sie 
verfehlt zu haben, aber ich behalte mir das Ver- 
gniigen vor, mich schon wieder einmal bei Ihnen 
anzufragen. Sobald wie méglich werde ich mich 
auch noch besprechen mit E.E. wegen dem gra- 
duale und offertorium, um zu héren, ob Sie meine 
Gedanken und dieselbe Ausfithrung hieriiber ge- 
nehmigen. In Ansehung des Agnus dei und ‘dona 
nobis pacem bin ich vollkommen mit Ihnen ein- 
verstanden, habe es auch zum Teil beinahe in einer 
anderen Messe so ausgefiihrt, werde mich aber 
noch strenger an E. KE. Vorschlag halten, denn es 
ist hohe Zeit, dem eingefiihrten Schlendrian nicht 
zu folgen, besonders wenn es auf wahre Gottes- 
verehrung ankommt.“ 

Leider zeitigten die Bemihungen des Grafen 
Lichnowsky und das kunstfreundliche Entgegen- 
kommen des einfluBreichen Musikgrafen bei Beet- 
hoven nicht den gewiinschten Erfolg. In gewohnter 
Weise iiberlegte sich der Meister die Sache. Der Be- 
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geisterung folgte, wie so oft, bald ein Stimmungs- 
wechsel nach entgegengesetter Richtung. Andere 
Pline begannen ihn zu beschiftigen, er beschloB, 
die Messekomposition fiir den Kaiser auf spatere 
Tage zu verschieben, bis er den Gedanken iiber- 
haupt aufgab — vielleicht mochte hierzu auch 
seine tief eingewurzelte Abneigung gegen den 
kaiserlichen Hof beigetragen haben. 

So kam weder Beethoven zu der angestrebten 
Stelle eines Hofkompositors noch troy der Be- 
miihungen der beiden kunstfreundlichen Adeligen 
die Wiener Hofmusikkapelle zu dem Werk des 
Meisters, das ihrer ruhmreichen Geschichte ein 
neues, besonders wertvolles Blatt, aus der Hand 
des gewaltigsten Tondichters, hinzugefiigt hatte. 

In jener Zeit war schon die dominierende 
Stellung der Italiener, wie im Musikleben iiber- 
haupt, so auch in der Hofkapelle zu Ende. Ihr 
legter Vertreter in der Hofmusikkapelle war An- 
tonio Salieri gewesen, der im Jahre 1824 pensio- 
niert worden war. Nunmehr begann in ihr die 
Herrschaft der Osterreicher, die schon in den let- 
ten Jahrzehnten (Fux, Reutter, Wagenseil, Muffat) 
immer mehr in den Vordergrund getreten war. 
Was die Hofkapelle gegeniiber der grandiosen Zeit 
des Barocks an auBerem Glanz und Prunk ein- 
gebiiBt hatte, gewann sie an innerer Kraft, an 
nationalem Gehalt. Der Héhenflug der 6sterreichi- 
schen Tonheroen, die geniale Schépferkraft eines 
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert hatten der 
Kirchenmusik und damit dem Repertoire der Hof- 
kapelle einen neuen kiinstlerischen Aufschwung 
gegeben. Neben ihnen wirkten Sterne zweiten Ran- 
ges wie Ignaz Umlauf, der Komponist des Sing- 


87 


spiels ,,Die Bergknappen“, Josef Eybler, ein hoch- 
angesehener Kirchenkomponist, der Schiiler Al- 
brechtsbergers und Salieris, Johann Weigl, Schop- 
fer der einst sehr popularen Opern ,,Schweizer- 
familie“, ,,Das Waisenhaus“ und Komponist vieler 
Messen, Oratorien, Offertorien und Gradualien, 
ferner Leopold Kozeluch, Anton Tayber, Benedikt 
Randhartinger, Gottfried Preyer, durchaus ver- 
diente Kirchenkomponisten. Sie standen alle im 
Dienste der Hofmusikkapelle als Kapellmeister 
und Vizekapellmeister bzw. Kompositoren und 
haben durch ihr hervorragendes Wirken zur ruhm- 
vollen Fortentwicklung dieses Instituts _ bei- 
getragen. 

Wir nahern uns der zweiten Halfte des 
vorigen Jahrhunderts, der langen Regierungszeit 
Kaiser Franz Josefs, wahrend welcher sich gleich- 
falls die Hofkapelle als ein Musikinstitut ersten 
Ranges zu behaupten wufte. Es wirkten damals 
als Kapellmeister bzw. Vizekapellmeister die schon 
friiher genannten Ignaz Afimayer, Benedikt Rand- 
hartinger, Gottfried Preyer, ferner Johann Her- 
beck und Joseph Hellmesberger. Legterer, ein feiner 
Kiinstler und beriihmter Quartettspieler, der zu- 
gleich erster Konzertmeister der Wiener Hofoper 
sowie Direktor des Wiener Konservatoriums war, 
leitete durch mehrere Jahrzehnte erfolgreich die 
Hofkapelle. Neben ihm wirkte unter anderen der 
hervorragende Wagnerdirigent Hans Richter als 
Vizehofkapellmeister. Unter den Organisten der 
Hofkapelle jener Zeit finden wir Simon Sechter, 
Ludwig Rotter, Anton Bruckner, unter den In- 
strumentalisten die Auslese des Wiener Staats- 
opernorchesters, unter den Solisten den ausgezeich- 
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neten Liedersanger Gustav Walter, den beriihmten 
Wagnersdnger Hermann Winkelmann, Josef Stau- 
dig], Johann Rokitansky, Frit, Schrédter u. v. a. 
Das Repertoire der Hofmusikkapelle bildeten 
hauptsichlich die Werke der Wiener klassischen 
Schule von Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert 
bis Anton Bruckner, die hier bis in unsere Tage 
in dem kleinen, stimmungsvollen Kapeilenraum 
ihre unvergleichliche, von aller Welt bewunderte 
Auffiihrung fanden. Und noch heute, wenn in der 
Hofkapelle eines der gro8en Werke der OGster- 
reichischen Meister zu ténen beginnt, durchzittern 
Andacht und Hingebung die Herzen der lauschen- 
den Menge, die durch, die Gott gewidmete Musik 
emporgefiihrt werden in die von allem Irdischen 
freie, lichte Sonnenhédhe erhabenen Menschentums. 


Das goldene Zeitalter der Musik in 
: Alt-Wien 


»Der Hof iibte die Musik mit Lei- 
denschaft, der Adel war der aller- 
musikalischeste, den es vielleicht je 
gegeben.“ (Hofkapellmeister J. F. 
Reichhardt tiber seinen Wiener 
Aufenthalt im Jahre 1783.) 


In der zweiten Halfte des 18. und der ersten 
des folgenden Jahrhunderts erlebte die d6ster- 
reichische Tonkunst ihre Glanzzeit. Damals er- 
reichte sie in der formalen Ausbildung des 
klassischen Stils, in der. Verschmelzung hoher 
Stilkunst internationalen Geprages mit dem eigen- 
artigen Volkston der Osterreichischen Heimat ihren 
Héhepunkt, einen Gipfel abendlandischer Kultur, 
wie ihn ein englischer Gelehrter, Sir William 
Henry Hadow, der Herausgeber der grofen 
»Oxford History of Music‘‘, mit den Worten be- 
zeichnet hat: ,, Wenn ich die drei gréBten kiinstleri- 
schen Zeiten der Weltgeschichte anzugeben hatte, 
wurde ich an erster Stelle das Perikleische Athen, 
an zweiter das Elisabethinische England und an 
dritter ohne jeden Zweifel das Wien der zweiten 
Halfte des 18. und des ersten Viertels des 19. Jahr- . 
hunderts nennen.“ Damals wurde die alte Kaiser- 
stadt, wie sie Spohr im Jahre 1812 begriift, 
die ,,unbestrittene Hauptstadt der musikalischen 
Welt’. Es ist die Zeit etwa vom Oktober des 
Jahres 1762, da Glucks ,,Orpheus“ im Hoftheater 
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seine erste Auffiihrung fand, iiber die Tage des 
Schaffens von Haydn, Mozart, Beethoven bis zum 
Tode Schuberts im November 1828. Das klassische 
Fiinfgestirn verklarte das Leben dieser Stadt und 
sandte sein Licht iiber die Grenzen Osterreichs in 
aller Herren Lander, iiberall die Wunder harmoni- 
scher Schénheit, gottlicher Freude verkiindend. 

Diese einzigartige Entwicklung der Wiener 
Tonkunst wurzelt in der wundervollen Natur des 
Wiener Bodens, in dieser Landschaft voll Musik, 
Anmut, Farbe und Licht, die die sonnige Schén- 
heit Italiens mit der ernsten, schwermiitigen des 
Nordens harmonisch in -sich vereinigt, und im 
Zusammenhange damit in der Eigenart des 
kiinstlerisch begabten Wiener Volkes voll heiterer 
Lebenslust und tiefer Gemiitsart. 

Dieser musikalische Boden, dieses kiinstlerisch 
begabte Volk haben, wie spater Brahms, Bruckner, 
Hugo Wolf, in der klassischen Epoche der Oster- 
reichischen Tonkunst die gréRten schaffenden und 
ausiibenden Kiinstler mit magischer Gewalt in die 
Mauern der Kaiserstadt gelockt und dort fest- 
gehalten, Gluck und Haydn nach gewaltigen Tri- 
umphen und Konzertreisen im Ausland, Mozart 
nach hartem Kampfe mit dem energischen Vater 
und dem Erzbischof von Salzburg, Beethoven, der 
zu Studienzwecken nach Wien gekommen war, 
diese Stadt dann aber nie mehr verlassen hat. 

Rein duBerlich waren von nicht unwesent- 
lichem EinfluB fiir den Aufschwung der ésterreichi- 
schen Tonkunst der vorbildliche Kunstsinn des 
kaiserlichen Hofes und des Adels. ,,Der Hof iibte“, 
wie J. F. Reichardt, der preuBische Hofkapell- 


meister, von seinem Aufenthalt in Wien im Jahre 
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1783 schreibt, ,,die Musik mit Leidenschaft, der 
Adel war der allermusikalischeste, den es vielleicht 
je gegeben.“ Die Vorliebe fiir die Tonkunst, die 
schon die Kaiser der Barockzeit bekundet hatten, 
vererbte sich auch auf die ihnen folgenden Herr- 
scher: Kaisérin Maria Theresia, die schauspieleri- 
sche Talente besaB und sang, Kaiser Josef IJ. Von 
legterem ist bekannt, da er einen griindlichen 
musikalischen Unterricht bei dem damaligen Hof- 
kapellmeister GaSmann genossen hat und nach 
dessen Tod in Salieri seinen musikalischen Mentor 
fand. Wahrend seiner Regierungszeit widmete 
Kaiser Josef II. regelmaf®ig nach aufgehobener 
Tafel eine Stunde der Tonkunst. Dreimal in der 
Woche wurde im intimen Kreise am Hofe musi- 
ziert. Hierbei wirkten nebst dem Kaiser sein 
jimgster Bruder Erzherzog Maximilian (spaterer 
Erzbischof und Kurfiirst von Ko6ln), Salieri 
oder Umlauf mit. Der Kaiser spielte Klavier, 
Violoncell und tibernahm auch eine Singstimme, 
wenn einzelne Stiicke aus Opern vorgenommen 
wurden. Der Kaiser und Erzherzog Maximilian 
hielten ferner ihre eigene. Harmoniemusik. Mit 
dieser Kapelle gab Erzherzog Maximilian wieder- 
holt im Schénbrunner Park Konzerte, zu denen sich 
Kaiser, Adel und Biirger als Zuhérer einfanden. 
Der héfische Geschmack war in der durch Hasse 
und Piccini repriasentierten Tradition der italie- 
nischen Musik gebildet. Die Begeisterung Josefs IT. 
fiir eine deutsche Nationaloper, die bekanntlich 
Mozart zur Komposition der Oper ,,Die Entfiih- 
rung aus dem Serail“ veranla&te, war leider nicht 
von Dauer, und die italienische Oper gewann bald 
wieder seine Neigung. ,,.Der Wunsch des Kaisers“, 
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sagt O. Jahn, ,,eine nationale Musik sich entwickeln 
zu lassen, ging wesentlich aus einer vernunft- 
maBigen Uberzeugung hervor, und wenn er auch 
zu tberlegenen Geistes war, um das Bedeutende 
in Glucks und Mozarts Leistungen zu iibersehen, 
so war doch dies nicht eigentlich das, was ihm be- 
hagte. Offenbar hatte er sich gewéhnt, in der Musik 
eine Unterhaltung zu finden, fiir welche die selbst- 
verstandliche Macht und Fiille, die Gluck, Haydn und 
Mozart ihrer Kunsterrangen, iiberwaltigend wurde.“ 
Von spateren Mitgliedern des Kaiserhauses war es 
insbesondere Erzherzog Rudolf, der sich der Musik- 
pflege aufs intensivste widmete und Beethovens 
Schiler und groBmiitiger Gonner wurde. Auch Kai- 
ser Franz war ein eifriger Musiker. Besonders im 
Schlosse Laxenburg wurden unter Leitung Salieris 
oder Weigls haufig Konzerte mit groRem Orche- 
ster gegeben, in denen Kaiser Franz die erste 
Violine spielte und seine Gemahlin (Maria Theresia 
von Neapel) sang. Spater wurde der Kaiser ein 
eifriger Quartettspieler. Beriihmt war das kaiser- 
liche ,,Streichquartett auf SchloB Persenbeug, das 
aus dem Kaiser Franz, Grafen Wrbna, Feldmar- 
schalleutnant Kutschera und Kapellmeister Eybler 
bestand und welchem an ruhigen Abenden unten 
die Schiffer auf der Donau lauschten.“* Am kaiser- 
lichen Hofe fanden denkwiirdige musikalische Ver- 
anstaltungen in der Hofkapelle, im Rittersaal der 
Hofburg, in den Schléssern im Augarten, in Laxen- 
burg, Schénbrunn, Kaiser-Ebersdorf, in der Favo- 
rita, im kaiserlichen Lustort ,,Bellaria“ statt, hau- 
fig unter Benusung der Parkanlagen. Zur Som- 
merszeit wurden 6fters ,,in den kaiserlichen Gir- 
ten unter freiem Himmel sowohl bei Tage ohne 
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Licht als bei Nacht mit Illumination, Opern pra- 
sentiert, so wegen ihrer Vortrefflichkeit fast ihres 
Gleichen nicht gehabt.. .“ 

Schon in den Angaben eines deutschen Text- 
buches aus 1678 heift es: ,,zu Anfiihrung des Tanzes 
in beliebte jene lustbahre Gegend des Kais. Tabor 
Gartens, allwo 8 in der Form eines Sternes aus- 
gehende Baumreicher Lustwandelgang das Aug in 
ein Himmel irdisches Aufsehen verziicken.“ Unter 
Kaiser Karl VI., in der Jugendzeit Maria Theresias, 
war besonders die Favorita (heutiges Theresianum, 
IV., FavoritenstraBe) als Schauplay fiir intime 
Theaterauffiihrungen beliebt. Der im franzésischen 
Stil angelegte Garten mit seinen vielen Teichen, 
Springbrunnen, Statuen erméglichte groBartige, fir 
diesen Ort speziell ausgedachte Schaustellungen. 
Ebenso wurde im Park von Laxenburg, diesem 
herrlichen Schauplat, wie ihn der Hofpoet Amal- 
theo in seinem ,,Ciro crescente“ feiert, ,,der als 
die seltenste Vereinigung von Kunst und Natur 
den wundervollsten weiten Ausblick gewahre“, viel 
Theater gespielt. Die beschnittenen Alleen, die 
rauschenden Quellen, springenden Brunnen, scho- 
nen Bassins, die Statuen*der Gétter des kaiser- 
lichen Lustgartens dienten gleichsam als Staffage 
fiir die Komédie und Musik. Auch von musikali- 
schen Auffiihrungen in Schénbrunn melden zeit- 
gendssische Berichte. ,,Wer rechte Lustbarkeit ge- 
nieBen will‘, schreibt ein damaliges Wiener Blatt, 
»der wandere, dem Lauf des Wienflusses folgend, 
nach dem kayserlichen Lustschlo8 Schénbrunn. Es 
wird allda, auBer allerhand anderen Verlustigun- 
gen, auch ein Theaterstiick von den Mitgliedern 
des Hofes dargestellt, zu welchem der hoch- 
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beriihmte Herr Metastasio den Text, Chevalier 
v. Gluck die Musik geliefert haben...“ ,,I] Par- 
nasso confuso“ von Gluck war eines dieser Stiicke, 
das anlaBlich der Vermahlung Josefs IJ. mit Prin- 
zessin Josefa von Bayern gespielt wurde. Die drei 
Musen Melpomene, Erato, Euterpe sowie der ,,san- 
geskundige Jiingling’* Apollo wurden von kaiser- 
lichen Prinzessinnen dargestellt. Beim Zuriickglei- 
ten des Vorhanges zeigte sich dem ,,staunenden 
Publico“ ein Lorbeerwaldchen. Die Musen ,,sien 
tradumerisch umher“. Da kommt Apollo und macht 
ihnen Vorwiirfe dariiber, da sie ,,am Tage, da sich 
der durchlauchtigste Josef mit der strahlenden 
Sonne aus dem Hause Bayern vermiéhlt“, so un- 
tatig seien. Den dariiber erwachten, zierlich ge- 
fiihrten Wortstreit der Musen schlichtet Apollo mit 
dem feurigen Zurufe: ,,Auf! Auf! Lasset uns keine 
Zeit versdumen! Schon schweben Cypris, die Gra- 
zien und die Liebesgétter iiber jenen gliicklichen 
Fluren, schon ist der Olymp an den gliicklichen 
Ufern der Donau versammelt und der Himmel zur 
unbewohnten Eindde geworden... Unter froh- 
lichem Gesang schweben auch die Musen zur Erde 
nieder...“* Mit diesen kleinen verzopften Opern, 
die ,,heute ebenso verschollen anmuten, wie diese 
ganze von Etikette und kleinlicher Medisance er- 
fiillte Zeit“, wechselten grazidse Schaferspiele... 
Mozarts ,,Schauspieldirektor“ wurde in der Oran- 
gerie aufgefiihrt. Auch anlaRlich der Anwesenheit 
Napoleons in Wien und zur Zeit des dem theatra- 
lischen Prunke huldigenden Wiener Kongresses 
wurde hier musiziert, getanzt und Theater ge- 


spielt... 
In den Jahren 1805 und 1809 hielt sich Napo- 
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leon in Schénbrunn auf. Es war eine Zeit der tief- 
sten Demiitigung fiir Osterreich. Er bewohnte da- 
mals das sogenannte Napoleonzimmer. Im grofen 
SchloBhofe hielt er Truppenrevuen ab. Hier fand 
unweit der groBen SchloBtreppe am 11. Oktober 
1809, drei Tage vor dem PreSburger Frieden, das 
Attentat des jungen Erfurter Pastorsohnes Fried- 
rich Staps statt. Das Schénbrunner Theater erlebte 
damals einige interessante kiinstlerische Veranstal- 
tungen; denn der Kaiser liebte es, sich nach Mars’ 
blutigem Handwerk an dem heiteren Spiel der 
Musen zu ergoéten. So wohnte er am Abend des 
15. Dezember 1805 einem Konzerte bei, das der 
berihmte Opernkomponist Cherubini, der gerade 
in Wien weilte, um im Karntnertor-Theater seine 
Oper ,,Lodoiska“ einzustudieren, in Schénbrunn 
dirigierte. Im Jahre 1809 fanden auf Befehl des 
Kaisers wahrend der Tage der franzésischen In- 
vasion eine Reihe von Veranstaltungen im Schén- 
brunner SchloBtheater statt. Hauptsachlich wurden 
italienische und deutsche Opern und Ballette in 
Schénbrunn aufgefiihrt. Die Oper leitete zum Teile 
der damals beriihmte Komponist Weigl, das Ballett 
der Ballettmeister von der Pariser Oper J. Aumer. 
Haufig wurde nur ein Opernakt aufgefihrt, an den 
sich dann ein Ballett anschloB. Unterm 25. Sep- 
tember 1809 berichtete der ,,Moniteur“ aus Wien: 
»Diesen Abend wurde auf dem Theater des Pala- 
stes ,Der Barbier von Sevilla‘ mit Musik von Pae- 
siello und das Ballett ,Das Rosenmadchen‘ aufge- 
fiihrt. Herr Ronconi, kéniglich italienischer Kam- 
mersanger, der eben von Mailand angekommen ist, 
hat die Rolle des Grafen Almaviva gegeben und 
darin durch seinen Gesang und sein Spiel sehr ge- 
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Abb. 21 


»Das Te Deum laudamus in der Hoff-Capellen“ 


Inneres der Wiener Hofmusikkapelle 
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Hofkapellmeister Antonio Salieri (1750 bis 1825), 


Lehrer Beethovens und Schuberts 


Abb. 23 


Hofkapellmeister Joseph Hellmesberger 


Direktor des Wiener Konservatoriums und Begriinder 
des beriihmten Hellmesberger-Quartetts 


Abb. 24. Der Michaelerplatz. In der Mitte das ,,Theater nachst der Burg“, 
das alte Burgtheater, wo zahlreiche Werke von Gluck, Haydn, Dittersdorf, Mozart 
und Beethoven aufgefiihrt wurden 


fallen.“ Auch Weigls Opern ,,Die Schweizerfamilie’, 
».Das Kaiserhaus“, Mozarts ,,Don Juan“ gelangten 
damals in Gegenwart Napoleons zur Auffiihrung. 
In den Opern glanzten von deutschen Kiinstlern 
Anna Milder und die Sanger Johann Michael Vogl}, 
der nachmals beriihmte Schubertsinger, und Karl 
Weinmiller, im Ballette Josefa Maria Vigano, 
».lerpsichore“ genannt, die mit ihrem Gatten, dem 
Tanzer Salvatore Vigano, eine neue Art von pan- 
tomimischem Tanz einfiihrten. ,,{m Theater, das 
sehr niedlich und wohlgebaut ist, angekommen, 
fanden wir“, erzahlt die Schriftstellerin Karoline 
Pichler aus den Tagen des Schénbrunner Aufent- 
halts Napoleons im Jahre 1809, ,,die Galerien mit 
lauter franzdsischer Generalitat in strahlenden 
Uniformen beset... Der Vorhang war noch zu- 
gezogen, man wartete auf den Kaiser. Nachdem 
dies eine feine Weile gedauert und mir Zeit ge- 
lassen hatte, einen vergleichenden Riickblick auf 
unseren vaterlichen Monarchen zu werfen, der 
stets die Ordnung selbst war, die Stunde einhielt 
und nie das Publikum oder die Behérden warten 
lieB, erscholl pléglich gegen 8 Uhr ein jeher und 
lauter Trommelwirbel, der die Ankunft des Kai- 
sers verkiindete. Und ich konnte abermals nicht 
umhin, dies unfreundliche Getése mit dem unheim- 
lichen Gerolle zu vergleichen, womit bei uns eine 
Feuersbrunst, folglich ein Ungliick, angekiindigt zu 
werden pflegt... Er kam und sete sich, ein Ko- 
médienbuch in der Hand, in der Loge nieder; hin- 
ter ihm standen seine Adjutanten, oder wer die 
Herren waren... Da war er nun, der Erderschiit- 
terer, der Mensch, der an allen Thronen Europas 
geriittelt, manchen schon umgesturzt, manchen sei- 
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ner besten Grundfesten beraubt hatte! Was konnte 
er noch tun wollen, er, dem, wie es schien, nichts 
unméglich war und in dessen absoluten Willen 
unser aller Geschick gegeben schien? Das waren 
meine Gedanken, wahrend ein Akt des Sargines 
und dann eit kleines Divertissement vor uns auf- 
gefiihrt wurde, auf welches meine Seele viel weni- 
ger achtete, als auf den furchtbaren da oben in 
der Loge...“ 

Nach einem anderen Berichte itiber diese auf 
Befehl Napoleons im Jahre 1809 veranstalteten 
Vorstellungen in Schénbrunn ,,rangen Ronconi und 
die Balsamini aus Mailand, Taglioni und die 
Costone mit der noch jungen Milder und der schon 
alten Campi, mit der anmutigen Laucher, mit 
Weinmiiller, den Deutschen Lablache und Vogl, 
den gemiitvollsten Singern, um den Preis. Aller- 
dings waren diese Soirees nur einmal und nicht 
wieder zu sehen in dieser Welt. Ein Parterre von 
Stabsoffizieren der verschiedensten Waffen, ein 
Balkon voll Feldherren, Ministern und GroB8wiir- 
den, alle en grande tenue der mit raffiniertester 
Pracht ausgestatteten Amtskleidung, dazu Wiens 
weibliche Noblesse in brillantester Toilette, eine 
solche Essenz von historischer Notabilitat und Elite 
der Schénheit, von den ausgezeichnetsten Kiinst- 
lern entziickt, ein solches Tableau ohn alle Neben- 
figuren in diesen zierlichen Rahmen gefaft, hat 
kein Seitenstiick aufzuweisen.“ 

Das Interesse des kaiserlichen Hofes fiir die 
Tonkunst fand zunachst in den Kreisen des Adels 
seinen starksten Widerhall. In den bei Hofe auf- 
gefihrten Opern, im Orchester treffen wir ein 
selbstausiibendes hochadeliges Personal an. Gluck, 
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Haydn, Mozart, Beethoven traten zum hohen und 
héchsten Adel in nidhere Beziehung. Die ange- 
sehensten und begiitertsten Adelshduser jener 
Tage, wie die Schwarzenberg, Liechtenstein, Ester- 
hazy, Lobkowit, Thun, Kinsky u. a. m., hielten 
sich ihre Privatkapellen, deren Mitglieder fiirst- 
liche Angestellte waren und vollstandig im Dienste 
ihres Herrn standen. Von Haydn wissen wir, da8 
er die Hauslivree seines Herrn, des Fiirsten Ester- 
hazy, trug und in der Anticamera taglich die Be- 
fehle des Fiirsten abzuwarten hatte. In den Zeiten 
Glucks, Haydns, Mozarts und noch Beethovens 
ruhte die Musikpflege, soweit sie nicht yom kaiser- 
lichen Hofe geiibt wurde, beziehungsweise Kirche 
(Hofkapelle, Stephansdom) und Theater betraf, 
iberwiegend in diesen fiirstlichen Privatkapellen. 
Den Reigen dieser beriihmten Kapellen eréffnete 
jene des Feldmarschalls Josef Friedrich Prinzen 
von Sachsen-Hildburghausen, welche in dem von 
Fischer von Erlach erbauten, jet fiirstlich Auer- 
spergschen Palais in der Josefstadt allwéchentlich 
zum Teil unter Leitung Glucks und Dittersdorfs 
Akademien gab. Dieses am Josefstidter Glacis ge- 
legene, 1724 im Auftrag des Marquis Rofrano von 
J. B. Fischer von Erlach erbaute Palais galt zu jener 
Zeit als wahrhaft fiirstliche Statte der Kiinste. Be- 


_rthmt war die prachtvolle innere Ausschmiickung 


des Palastes, der, aus einem halbrund ausgebauch- 
ten Mittelbau und hervortretenden Seitenfliigeln 
bestehend, damals noch mit einem Gitter umgeben 
war. Bei den musikalischen Akademien des Prin- 
zen wirkten die hervorragendsten Mitglieder der 
Hofkapelle, der Oper, des franzésischen Schauspiel- 
orchesters und der besten Kirchenchére mit. Zur 
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Auffiihrung gelangten Werke von Jomelli, Ditters- 
dorf, Gluck, Tartini, Locatelli, Zuccarini u. a. m. 
Im Sommer verbrachte der Prinz einige Monate 
auf seinem prachtigen, fiir Prinz Eugen von Sa- 
voyen erbauten Schlosse SchloBhof, bei Marchegg 
in Niederésterreich, wo gleichfalls gelegentlich 
groBe Konzertakademien und Opern aufgefiihrt 
wurden. Denkwiirdig sind die musikalischen und 
theatralischen Feste, die dort der kunstsinnige 
Prinz aus Anla8& eines Besuches der Kaiserin Maria 
Theresia im September 1754 veranstaltete. Der 
Prinz und sein Hofkavalier Baron von Beust emp- 
fingen die Majestaten vor dem Tore. Nach der 
Tafel fuhr man in prachtigen Wagen nach dem 
eine Viertelstunde von Hof entfernten Schlosse 
Niederweiden. Nach einem Spaziergang durch den 
Garten kam man zu einem Theater, das im Hinter- 
grund in die offene Gegend bis zu den PreBbburger 
Bergen schauen lieB. Die Gesellschaft wurde dort 
von einer Ouvertiire zu einem Gelegenheitsdrama 
ll vero Omaggio“ begriif®t, das Metastasio ge- 
dichtet und Bonno in Musik gesett hatte. Es wirk- 
ten die Sangerinnen Tesi-Tramontoni und Theresia 
Heinisch mit. Das leyte Duett klang in einem Echo 
wider und ein Chor von Mannern und Frauen, die 
aus dem Walde hervorkamen, wiederholte die let;- 
ten Worte des Dramas: ,,Tutt’ in omaggio il cuor!“ 
Abends wurde im Theater am Schlusse ein zweites 
Drama, von Metastasio gedichtet, ,,L’isola disa- 
bitata, aufgefuhrt... Abends kam abermals eine 
Dichtung von Metastasio ,,Le Cinesi‘‘ zur Auffiih- 
rung, zu der Gluck die Musik gesegt hatte. Die 
Starzer, Tenor Joseph Fribert, die Tramontoni 
und Heinisch wirkten dabei mit. Die Dekoration 
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war ganz im chinesischen Geschmack, die Beleuch- 
tung prachtvoll, das Ganze schien ein Zauberwerk, 
und die Musik regte alles zur Freude auf. 

Ein Sammelpunkt aller GeistesgréRen des da- 
maligen Wiens war der Gartenpalast des Grafen 
Moriz Dietrichstein am Rennweg, der ganz den 
schénen Kiinsten lebte. Ein gern gesehener Gast 
des Hauses war Beethoven. Ferner ist die Fiirst 
Esterhazysche Kapelle in Eisenstadt und Esterhaz 
hervorzuheben, die im Winter dem Fiirsten in sein 
Palais nach Wien folgte und hier konzertierte; 
ihre musikgeschichtliche Bedeutung erhielt sie da- 
durch, da8 Haydn ihr vieljahriger Leiter war und 
fiir sie die meisten seiner Kompositionen ge- 
schrieben hat. 

Beriihmt waren in jener Zeit die musikalischen 
Veranstaltungen des Freiherrn Gottfried van Swie- 
ten, Sohn des bekannten Leibarztes der Kaiserin 
Maria Theresia, Gerhard van Swieten, der als Pri- 
fekt der Hofbibliothek und Priases der Studienhof- 


kommission in Wien wirkte. Er galt als einer der 


 feinsten Musikkenner Alt-Wiens und spielte im 
_ damaligen Musikleben eine groBe Rolle. Er kom- 
_ ponierte selbst und foérderte Kiinstler, deren Ta- 
lent ihm Achtung einflé&Rte. Mit Haydn pflegte er 


innige musikalische Beziehungen. So richtete er 
den von Linley nach Milton bearbeiteten Orato- 


Yientext der ,,Schopfung“ fiir Haydns Musikbe- 


arbeitung ein und gab diesem auch die Anregung 


zur Komposition der ,,Jahreszeiten“, deren Li- 


bretto er nach Thomsons englischem Lehrgedicht 
fiir Haydn ausarbeitete. Er war auch eine der 
ersten hervorragenden Persdnlichkeiten, mit denen 
der junge Beethoven nach seiner Ankunft in Wien 
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in Verkehr trat. Schindler, Beethovens Famulus, 
nennt diesen Kunstmazen ,,den Cicerone des jun- 
gen Beethoven, den er bald an seine Person wie 
auch an sein Haus zu fesseln verstand. Die Ver- 
sammlungen in diesem Hause hatten im Verlauf 
fur Beethoven das Besondere, da er nicht nur mit 
den ihm bisher fast ganz fremd gebliebenen Klas- 
sikern etwas bekannt wurde, aber auch noch, dab 
er stets am. langsten aushalten mufte, denn der 
alte Herr war ein musikalischer Nimmersatt.. .“ 
Van Swieten lie® sich von dem jungen Beethoven 
gerne oft bis spat nachts Bachsche Fugen vorspie- 
len. Zu Beethovens stiirmischer und neuartiger 
Musik fand van Swieten, dessen musikalisches Stil- 
gefuhl hauptsachlich durch Haydn und Mozart ge- 
bildet war, keine rechte innere Beziehung, wenn- 
gleich sein feines Kunstempfinden das heranwach- 
sende groBe Genie erkannte. Der kaiserliche Stu- 
dienprafekt veranstaltete in seinem Hause Kon- 
zerte in grofem Stile. Zwecks Auffihrung von 
Oratorien wufte er die ersten adeligen Familien 
zu einem musikalischen Verein zusammenzufassen. 
Bei den musikalischen Veranstaltungen, die jeden 
Sonntag vormittag in seiner Wohnung (Renn- 
gasse 3, neben dem Hotel ,,Zum Rémischen Kai- 
ser“, damals ,,Zu den drei Hacken“ genannt, jegt 
Bankhaus Rothschild) stattfanden und an denen 
auch Mozart teilnahm, wurden meist in Wien noch 
wenig bekannte Werke aufgefiihrt. Uber seine An- 
regung fanden im Festsaal der Hofbibliothek musi- : 
kalische Akademien statt; denkwiirdig bleiben die 

groBen Auffiihrungen Handelscher Oratorien da- 
selbst, deren Kosten der musikliebende Adel Wiens 
trug. Die Mitwirkenden gehdrten zum gréRten Teil 
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der Hofkapelle und dem Opernorchester an; musi- 
kalischer Leiter war zuerst Josef Starzer, nach des- 
sen Tode (1787) Mozart, den Klavierpart be- 
sorgte Weigl. Mozart schuf fiir diese Auffiihrun- 
gen die bekannten Bearbeitungen des ,,Messias“ 
und anderer Werke Handels. Die Proben zu diesen 
Akademien fanden im Hause van Swietens statt, 
wo auch sonst viel musiziert wurde. Mozart schrieb 
unterm 10. April 1782 hieriiber seinem Vater: ,,Ich 
wollte Sie gebeten haben, daB Sie mir méchten die 
sechs Fugen von Handel und die Toccaten und 
Fugen von Eberlin schicken — ich gehe alle Sonn- 
tage um zwolf Uhr zum Baron van Swieten — und 
da wird nichts gespielt als von Handel und Bach. 
Ich mache mir eben eine Kollektion von den Bach- 
schen Fugen — sowohl Sebastian, als Emanuel und 
Friedemann Bach — dann auch die Handelschen 
und da gehen mir nur diese ab; — und dann 
méchte ich dem Baron die Eberlinschen auch horen 
lassen.“ 

Denkwiirdig fiir die Wiener Musikgeschichte 
sind ferner die musikalischen Akademien im fiirst- 
lich Schwarzenbergschen Palais (demoliert) auf 
dem Mehlmarkte (Neuer Markt), wo unter ande- 
ren die ersten Auffiihrungen von Haydns ,,Schép- 
fung“* und ,,Jahreszeiten“ stattfanden. Als Haydn 
im Jahre 1798 die ,,Schépfung, deren Text er 
aus London nach Wien mitgebracht, vollendet 
hatte, schwankte er, ob er das Werk zuerst in Lon- 
don oder in Wien auffiihren sollte. Durch das Ein- 
treten von zehn kunstsinnigen Mannern aus dem 
Ssterreichischen Adel, welche dem Meister sieben- 
hundert Dukaten fiir die Originalpartitur zahlten, 
die Kosten der Auffiihrung bestritten und ihm die 
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Gesamteinnahmen (4088 fl. 30 kr.) sowie die Par- 
titur zwecks Verkaufs an einen Verleger zum Ge- 
schenk machten, blieb diese Ehre der Stadt Wien 
vorbehalten. Die ,,Schopfung’ wurde am 19. Jan- 
ner 1799, die ,,Jahreszeiten’“’ am 24. April 1801 
(legjtere tiber Veranlassung derselben adeligen 
Kunstfreunde) im Palais des Fiirsten Schwarzen- 
berg zum erstenmal aufgefiihrt. Haydn selbst 
dirigierte, Salieri saB am Fligel. Nach dem Be- 
richte der Leipziger ,,Allgemeinen Musik-Zeitung” 
»wechselten stumme Andacht, Staunen und lauter 
Enthusiasmus bei den ZuhGrern ab“. 

Eine andere beriihmte Musikstatte Alt-Wiens 
war das Haus des Fiirsten Lobkowit, (am heutigen 
Lebkowitplay), der, ein leidenschaftlicher Lieb- 
haber von Theater und Musik, ein eigenes Haus- 
orchester hatte und Musiker, Sanger, Theaterleute 
aushielt. Er opferte der Kunst sein ganzes Ver- 
moégen. Reichardt nennt diesen Adelspalast, als 
er in den Jahren 1808 und 1809 in Wien weilte, 
in seinen Briefen ,,die wahre Residenz und Aka- 
demie der Musik“. Es wurden dort ganze Opern 
(meist italienische) aufgefiihrt. Beethoven ver- 
kehrte haufig in diesem Hause, sein Génner Erz- 
herzog Rudolf produzierte sich hier als ausge- 
zeichneter Pianist. Reichardt erzahlt, da& man bei 
Lobkowit, zu jeder Stunde in dem besten, schick- 
lichsten Lokale Proben nach Gefallen veranstalten 
konnte und daB oft mehrere Proben in verschie- 
denen Silen und zu gleicher Zeit gehalten wurden. 
In einem Briefe Reichardts vom 6. Marz 1809 heift 
es: ,,.Freitag Abend (3. Mirz) hatten wir dann eine 
vollstandige Konzertauffiihrung meiner ,Brada- 
mente‘ im Konzertsaal des Fiirsten (Lobkowit), 
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der auch die Erzherzoge, der groS8e Adel und die 
feinsten Kenner und Dilettanten Wiens aus allen 
Standen samt allen hiesigen Kapellmeistern bei- 
wohnten. Ich hatte das Vergniigen, da Salieri, 
Beethoven, Weigl, Clementi, Kozeluch, Gyroweg, 
Umlauf, Ries und fast alles, was ‘sonst noch von 
Kapellmeistern und Komponisten hier ist und sich 
eben hier aufhalt, zu Zuhdrern zu haben.“ 

Das fiirstliche Haus Lobkowit, bleibt insbe- 
sondere mit dem Namen Beethoven und dessen 
,,Eroica’, welche dem Fiirsten dediziert war und 
in seinem Palast die Urauffiihrung erlebte, ver- 
kniipft. Im Jahre 1804 bildete das groBe Ereignis 
im Wiener Musikleben die ,,Eroica‘, die damals 
neueste Schépfung Beethovens. Zum erstenmal war 
hier der Meister in seiner ganzen gewaltigen 
Eigenart als Symphoniker hervorgetreten. Zur Er- 
kenntnis der eigenen Individualitaét gelangt, hatte 
er es unternommen, die bisherigen Ausdrucksgren- 
zen der Musik zu erweitern, den Stil ins Monu- 
mentale zu erheben, die Tonsprache durch Grofe 
und innerliche Kraft zu steigern. Fiirst von Lob- 
kowit,, der enthusiastische Kunstfreund, entschloB 
sich damals, dieses Werk, das zu grandios und neu- 
artig war, um in jenen Tagen gleich verstanden zu 
werden, fiir mehrere Jahre fir Privatauffiihrun- 
gen in seinem Palais anzukaufen. Die Kapelle des 
Fiirsten unter Leitung des Komponisten hob die 
Symphonie aus der Taufe. Das ganze vornehme 
und musikalische Wien war bei diesen Auffiihrun- 
gen anwesend, auch der musikalische Prinz Louis 
Ferdinand von PreuSen hérte mit Begeisterung 
diese Schépfung, die gleich dreimal hintereinander 
als héchste Raritat fiir das feinschmeckerische musi- 
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kalische Wien gespielt wurde. Hier geschah es, wie 
Ries berichtet, daB Beethoven, der selbst dirigierte, 
einmal im zweiten Teile des ersten Allegros, wo 
es ,,so lange durch halbierte Noten gegen den Takt. 
geht, das ganze Orchester so herauswarf, daB wie- 
der von vorne angefangen werden muBte“. 

Im Marz des Jahres 1807 fanden zwei denk- 
wurdige Subskriptionskonzerte im Palais Lobko- 
wig, statt. Aufgefiihrt wurden unter Beethovens 
Leitung dessen Symphonien eins bis drei sowie zum 
erstenmal die Vierte Symphonie, die ,,Coriolan‘- 
Ouvertiire und das Klavierkonzert G-dur. 

Von adeligen Hausern, welche besonders durch 
Beethovens Namen geweiht sind, ist auch das des 
Fiirsten Karl von Lichnowsky in der Alstergasse 
Nr. 45 zu nennen. Der Fiirst und seine Gemahlin 
hegten enthusiastische Gefiihle fiir Beethoven und 
seine Kunst. Sie nahmen den jungen Meister als 
Gast in ihrem Palais auf, gewahrten ihm Woh- 
nung und Verpflegung. Jeden Freitag trat dort in 
Anwesenheit zahlreicher Zuhorerschaft, vornehm- 
lich aus den Kreisen des Adels, das Schuppanzigh- 
sche Quartett zusammen. Fiirst Lichnowsky spielte 
hiufig die zweite Violine. Dieses Quartett stand 
Beethoven stets zur Verfiigung, und er konnte mit 
ihm nach Herzenslust experimentieren. Der Mei- 
ster hat dem Fiirsten und seiner Gemahlin viele 
seiner Werke gewidmet. Manche seiner Kompo- 
sitionen wurden im Salon Lichnowsky aus der 
Taufe gehoben, so das op. I, die drei Trios, die 
auf Kosten des Fiirsten gedruckt wurden. Lich- 
nowsky schenkte Beethoven mehrere kostbare In- 
strumente, nahm ihn auf Reisen mit und sete ihm 
jahrelang ein Jahresgehalt aus, um ihm die Még- 


106 


lichkeit freien, ungehinderten Schaffens.zu bieten. 
Von meiner Lage willst Du was wissen“, schrieb 
Beethoven an seinen Freund Wegeler in Bonn, 
mun sie ware eben so schlecht nicht. Seit vorigem 
Jahr hat mir Lichnowsky, der, so unglaublich es 
Dir auch ist, wenn ich Dir es sage, immer mein 
warmster Freund war und geblieben ist... eine 
sichere Summe von 600 fl. ausgeworfen, die ich, 
solange ich keine fiir mich passende Anstellung 
finde, ziehen kann...‘ Auch empfahl Lichnowsky 
den Meister seinen adeligen Freunden, deren Sa- 
lons sich Beethovens Kunst bereitwillig offneten. 
Das Haus Lichnowsky bildete den Ausgangspunkt 
fiir die weiteren Verbindungen Beethovens mit 
den Kreisen des Wiener Adels. Durch Lichnowsky 
lernte er unter anderen den Grafen Apponyi, den 
Fiirsten Lobkowit, den russischen General Grafen 
Browne, der in Wien lebte und den Beethoven in 
einer Dedikation als den ,,ersten Mazen seiner 
Muse“ bezeichnet, kennen. In dem fiirstlich Lich- 
nowskyschen Hause fand im Friihjahr 1806 nach 
dem Miferfolg, den die Oper ,Fidelio“ in ihrer 
ersten Fassung im Theater an der Wien gehabt 
hatte, auch jene denkwiirdige Zusammenkunft von 
Verehrern Beethovens statt, welche den Meister 
zu einer Umarbeitung dieses Werkes veranlaBten. 
Auch mit dem Bruder des Fiirsten Lichnowsky, 
dem Grafen Moriz Lichnowsky, musizierte Beet- 
hoven viel. Graf Lichnowsky, ein Schiler Mozarts, 
war ein ausgezeichneter Pianist und trat fiir Beet- 
hovens Werke mit Begeisterung ein. Schindler be- 
zeichnet ihn ,,als den immer wahrenden Begleiter 
Beethovens durch sein ganzes Leben. Er war stets 
um Beethoven und liebte ihn nicht minder wie 
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sein Bruder‘. Eine beriihmte Musikstatte Alt- 
Wiens, die fiir Beethovens kiinstlerisches Wirken 
Bedeutung hatte, war das Haus des reichen russi- 
schen Gesandten Grafen (spateren Fiirsten) Rasu- 
mofsky. Derselbe war ein feingebildeter, lebens- 
lustiger Aristokrat ,,von feinsten Manieren und 
schénem Auern“. Er spielte selbst die Geige und 
begeisterte sich besonders fiir Kammermusik. In 
seinem Palais (auf der LandstraBe, heute Geolo- 
gische Reichsanstalt) spielte das beriihmte Schup- 
panzighsche Quartett, bei welchem Rasumofsky oft 
die zweite Violine spielte und das er (nach dem 
Abgange des Quartetts von seinem Schwager, dem 
Fiirsten Lichnowsky) mit lebenslanglichhem Kon- 
trakt engagierte, Dieses Quartett brachte viele Ur- 
auffiihrungen von Werken Beethovens. Fiir Rasu- 
mofsky und sein Quartett schrieb Beethoven seine 
beriihmten Quartette op. 59. Das Wirken des 
»»Rasumofskyschen“ Quartetts, welches auch dffent- 
lich auftrat, war fiir die Verbreitung und das Ver- 
standnis der Beethovenschen Kammermusik von 
grofer Bedeutung. 

Ein zeitgendssisches Urteil iiber Schuppanzighs 
Quartett entnehmen wir dem Briefe des Kapell- 
meisters J. Friedrich Reichardt, den er unterm 
10. Dezember 1808 an seine Frau richtete: ,,Ich 
mu8 Dir heute von einem sehr hiibschen Quartett 
sprechen, das Herr Schuppanzigh, ein braver violi- 
nist, bei dem ehemaligen russischen Gesandten 
am hiesigen Kaiserhofe Grafen von Rasumofsky, 
fiir den Winter auf Subscription eréffnet hat. Alle 
Donnerstage von zwilf bis zwej Uhr wird es in 
einem Privathause siatthaben. Den vorigen Don- 
nerstag hérten wir es zum erstenmal; es war eben 
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noch keine groBe Gesellschaft da, sie bestand aber 
aus lauter sehr eifrigen aufmerksamen Musik- 
freunden, und das ist eben das rechte Publikum 
fiir diesen feinsten und gemiitlichsten aller Musik- 
zweige. Dieses Quartett war im ganzen recht gut 
zusammengeseft, wie wohl einige behaupten, dies 
sei im vorigen Jahre in Verbindung mit Herrn 
Kraft — die vier Quartettspieler waren damals 
Schuppanzigh, Sina, Wei und Linke — noch 
mehr der Fall gewesen. Herr Schuppanzigh selbst 
hat eine eigene pikante Manier, die sehr wohl zu 
den humoristischen Quartetten von Haydn, Mozart 
und Beethoven paBt; oder wohl vielmehr aus dem 
angemessenen launigen Vortrag dieser Meister- 
werke hervorgegangen ist. Er tragt die gré8ten 
Schwierigkeiten deutlich vor... er akzentuiert 
auch sehr richtig und bedeutend. Auch sein Kan- 
tabile ist oft recht singend und rihrend. Er fuhrt 
seine wohl gewahlten, in den Sinn des Kompo- 
nisten recht gut eingehenden Nebenmianner auch 
gut an, nur stérte er mich oft durch die hier allge- 
mein eingefiihrte verwiinschte Art, mit dem Fufe 
Takt zu schlagen, selbst wo es gar nicht not tut, 
oft nur aus leidiger Gewohnheit, oft auch nur, um 
das Forte zu verstarken.. .“ 

Die Rolle, welche das Palais Rasumofsky in 
Wien, besonders zur Zeit des Wiener Kongresses, 
spielte, war bedeutend. Hier wurden glanzende 
Balle und Musikfeste veranstaltet. Zu diesen 
Festlichkeiten wurde auch Beethoven zugezogen 
und von Rasumofsky den anwesenden Monarchen 
vorgestellt, die ihm in den schmeichelhaftesten 
Ausdriidken ihre Achtung zu erkennen gaben. Nach 
solch einem glanzvollen Feste, am Morgen des 
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31. Dezember 1814, entstand in dem Palais eine 
Feuersbrunst, und in wenigen Stunden war dieser 
Fiirstensitz, fiir dessen Ausschmiickung sein Schép- 
fer seit 20 Jahren alles, was Pracht, Kunstsinn und 
Liberalitit vermégen, verwendete, ein Raub der 
wutenden Flammen- Darunter befanden sich auch 
die kostbare Bibliothek und der unschaybare 
Canova-Saal, welcher ganz mit Bildsdulen dieses 
Meisterkiinstlers angefiillt war, die nun durch die 
einstiirzende Decke des Zimmers zertriimmert 
wurden. 

Auch die reichen Finanzkreise ahmten diesen 
Kunstbetrieb des Hochadels nach: bemerkenswert 
sind insbesondere die musikalischen Soireen der 
Bankiersfamilien Arnstein, Pereira, Henikstein, 
Geymiiller, Wirth, Fellner u. a. m. So fand im 
Jahre 1805 in einem der Privatkonzerte des Ban- 
kiers Wirth und Fellner eine Auffiihrung der 
»Hroica“ statt. 

Kine beriihmte Pflegestatte der Musik wie 
aller Kiinste war das vom Architekten von Hohen- 
berg erbaute Haus des Grafen Moriz von Fries 
am Josefsplatz (heute Palais Pallavicini), der 
einer Patrizierfamilie aus der Schweiz entstammte, 
die durch industrielle und kommerzielle Geschifte 
groBen Reichtum und Ansehen gewann und unter 
Kaiser Josef II. den Reichsgrafenstand erlangte. 
Graf Fries, ein sehr kunstliebender Mann, der 
fiir die kiinstlerischen Veranstaltungen keine 
Kosten scheute, war mit Maria Theresia Josefa 
Prinzessin Hohenlohe- Waldenburg-Schillingsfiirst, 
einer feingebildeten Dame, vermahlt. Reichardt, 
der in der graflichen Familie wahrend seines 
Wiener Aufenthaltes viel verkehrte und dort man- 
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che grofe musikalische Veranstaltung erlebte, 
nennt sie in seinen Wiener Briefen edel und 
liebenswiirdig, eine Frau, die ganz ihren Kindern 
lebt. — ,,Fiir alle, die das Gliick haben, mit ihnen 
zu sein, hat das Leben in diesem edlen Hause... 
ein... dauerndes Interesse gewonnen. ... Es war 
ein Mittag in kleiner angenehmer Gesellschaft — 
alles war da, was der Reichtum an Annehmlichkeit 
besitzt, ohne Ostentation und ohne so groBen 
UberfluB, wie man sonst hier sah und, was das 
beste ist, ohne allen Zwang‘. In dem von dem 
Architekten Hohenberg, dem Schépfer des 
Schénbrunner Gloriettes, in klassizistischem Stile 
erbauten, mit reichen Kunstschatzen geschmiick- 
ten Palais des Grafen Fries verkehrte die vor- 
nehmste Gesellschaft Wiens, der Hochadel und 
andere durch Rang oder Stellung ausgezeichnete 
Persénlichkeiten, Kiinstler, Gelehrte, Schauspieler, 
Musiker. Hier wurden groBe Konzerte und Kam- 
mermusiken veranstaltet. In einem prachtigen 
Haustheater, iiber dessen Biihnenvorhang das 
Motto ,,Gaité et indulgence“ prangte, fanden Di- 
lettantenvorstellungen statt, auch groBe Kistler, 
Schauspieler und Sanger produzierten sich hier. 
Beethoven war im Hause Fries haufiger Gast und 
stand mit dem graflichen Paare in langjahrigem 
freundlichen Verhiltnis. Er lieB sich dort wieder- 
holt als Kiinstler und Komponist héren. Von sol- 
chen musikalischen Abenden bei Fries, bei denen 
neben Beethoven auch der damals gefeierte Kla- 
viervirtuose Steibelt spielte, berichtete des Mei- 
sters Schiller Ferdinand Ries: Als Steibelt mit 
seinem grofen Namen von Paris nach Wien kam, 
waren mehrere Freunde Beethovens bange, dieser 
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méchte ihm an seinem Rufe schaden. Steibelt be- 
suchte ihn nicht; sie fanden sich zuerst eines 
Abends beim Grafen Fries, wo Beethoven sein 
neues Trio in B-dur fiir Klavier, Klarinette und 
Violoncello (op. 11) zum erstenmal vortrug. Der 
Spieler kann sich hierin nicht besonders zeigen. 
Steibelt hérte es mit einer Art Herablassung an, 
machte » Beethoven einige Komplimente und 
glaubte sich seines Sieges gewifB. — Er spielte 
ein Quintett-von eigener Komposition, fantasierte 
und machte mit seinem Tremulando, welches da- 
mals etwas ganz Neues war, sehr viel Effekt. 
Beethoven war nicht mehr zum Spielen zu brin- 
gen. Acht Tage spater war wieder Konzert beim 
Grafen Fries. Steibelt spielte da abermals mit 
vielem Erfolge, hatte-iiberdies (was man fiihlen 
konnte) sich eine brillante Fantasie einstudiert 
und sich das namliche Thema gewiahlt, woriiber 
die Variationen in Beethovens Trio geschrieben 
sind; dieses. empérte die. Verehrer Beethovens 
und ihn selbst; er mu8te nun an das Klavier, um 
zu fantasieren; er ging auf seine gewéhnliche, ich 
méchte sagen, ungezogene Art ans Instrument, 
wie halb hingestoBen, nahm im Vorbeigehen die 
Violoncell-Stimme von Steibelts Quintett mit, 
legte sie (absichtlich?) verkehrt aufs Pult und 
trommelte sich mit einem Finger von den ersten 
Takten ein Thema heraus. — Allein nun einmal 
beleidigt und gereizt, fantasierte er so, dai Stei- 
belt den Saal verlieB, ehe Beethoven aufgehort 
hatte, nie mehr mit ihm zusammenkommen 
wollte, ja es sogar zur Bedingung machte, daB Beet- 
hoven nicht eingeladen werde, wenn man ihn 
haben wollte.“ 
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Abb. 25 


Innenansicht des alten Burgtheaters, 


wo die Urauffiihrungen von Mozarts ,,Figaros 
Hochzeit“ und ,,Cosi fan tutte“ stattfanden 
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Abb. 28. ,,Neue Favorita“ (Theresianum), 


der Schauplatz musikalischer und theatralischer Auffiihrungen des Wiener Hofes 
Nach einer Zeichnung aus dem Jahre 1724 


Beethoven und seine Kunst wurden von dem 
graflichen Paare sehr geschatzt und eine Zeitlang 
auch materiell gefordert. ,,Von Graf Fries bezog 
Beethoven eine regelmaBige Unterstiitzung, bis 
er fallierte’*, berichtet Otto Jahn. Auch bei Be- 
sorgung von Geldgeschiften, Ankauf und Ver- 
kauf von Bankaktien, Ubernahme von Briefen 
und Sendungen aus dem Auslande und derglei- 
chen stand der geschiftskundige Graf dem Mei- 
ster zur Seite. ,,Ilch werde vormittag die Ehre 
haben, Ihnen die letzten Lieder fiir Herrn Thom- 
son in Schottland zu iiberreichen...‘ schrieb 
Beethoven unterm 25. Februar 1817 an den Gra- 
fen Fries; oder an das Bankhaus Fries & Comp. 
im Jahre 1809: ,,[ch nehme mir die Freiheit, an- 
zufragen, ob von Herrn Thomson aus Edingburgh 
keine Briefe an mich da sind. Zugleich bitte ich 
Sie, daB im Falle, da& Briefe von selben an Sie 
gelangen sollten, Sie die Gefalligkeit haben 
michten, diese Briefe an Musikverleger Steiner 
im PaternostergaBl auf’m Graben zu schicken“. 

Eine stattliche Zahl von bedeutenden Wer- 
ken Beethovens, die er dem Grafen gewidmet hat, 
bekundet, wie hoch er die Férderung und Wohl- 
taten, die er von dem kunstfreundlichen Haus 
Fries empfangen, schiatzte: so die Violinsonate in 
A-moll (op. 23) und F-dur (op. 24), das Streich- 
quintett in C-dur (op. 29) und die Symphonie in 
A-dur (op. 92). 

Das offentliche Musikleben Alt-Wiens 
fand seine hauptsachlichste Pflege in den beiden 
Hoftheatern, dem Theater niachst der Burg (dem 
spiteren ,,Hof- und Nationaltheater“ beziehungs- 
weise ,,Hofburgtheater“) und dem Stadttheater 
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nachst dem Karntnertor sowie in den kaiserlichen 
Redoutensdlen. Was das erstgenannte betrifft, so 
erhielt der Entrepreneur der k. Hofoper, Josef 
K. Selliers, am 11. Marz 1741 die Bewilligung, 
das an die kaiserliche Burg anstoBende Hofball- 
haus nebst dem dabei befindlichen Stéckl auf 
eigene Kosten zu einem Komédienhause fiir den 
Hof und das Publikum einzurichten und darin 
deutsche und italienische Opern aufzufihren. Be- 
reits am 5. Februar 1742 geruhte Kaiserin Maria 
Theresia, wie das ,,Wiener Diarium“ berichtet, in 
Begleitung ihres hohen Gemahls und Hofgefolge 
abends ,,in dero neuen Theatre an der kénigli- 
chen Burg eine Welsche gesungene Opera mit an- 
zusehen®. Die spatere dauRere Gestalt erhielt das 
Theater erst im Jahre 1748 durch Hinausriickung 
der Biihne gegen den Michaelerplatz und die Er- 
bauung einer ‘Fassade. Hier fanden neben Auf- 
fiihrungen des franzésischen Schauspiels die Vor- 
stellungen der italienischen Oper, spater auch 
deutscher Werke statt. Das Burgtheater war in 
jener Zeit des Ofteren ein klassischer Boden der 
Tonkunst, und manches klingende Meisterwerk 
trat von hier aus seine Fahrt in die Welt an. Be- 
merkenswert ist insbesondere die kiinstlerische 
Wirksamkeit Glucks in diesem Theater. Gluck, 
der schon im Jahre 1736 Wien besucht und im 
fiirstlich Lobkowitzschen Palais Aufnahme ge- 
funden hatte, brachte am 14. Mai 1748 im Hof- 
theater die Oper ,,La Semiramide riconosciuta“ 
am Geburtsfeste der Kaiserin Maria Theresia zur 
Auffiihrung. Diese Oper, in der ,,man freilich 
noch nicht den Mann ahnte, der spater als Re- 
formator der engsten Verbindung von Poesie und 
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Musik nachstrebte“, wurde in rascher Folge noch 
fiinfmal, nach den Berichten des ,,Wiener Dia- 
riums“ unter jedesmaliger Anwesenheit des kai- 
-serlichen Hofes, wiederholt. Gluck wirkte. hier 
vom Jahre 1754 bis zum Jahre 1764 als Kapell- 
meister der Oper. Auf dieser Biihne wurden 
dann unter anderen auch seine folgenden Werke 
»Orfeo, ,,Alceste“ und ,,Paride ed Elena“ zuerst 
aufgefiihrt. 

Im Theater nachst der Burg fanden in dieser 
Zeit auch 6ffentliche Konzerte statt, ,,Musikali- 
sche Akademien“ genannt, Vorboten des spater 
bliihenden O6ffentlichen Wiener Konzertlebens. 
Der Beginn dieser Akademien fallt in das Jahr 
1750. ,,Demnach bey vorseyender heiliger Fasten- 
zeit alle Schauspiele und Comédien eingestellet 
seynd, so werden in dem kais. Theatro nachst an 
der Burg zur Unterhaltung des hohen Adels, wie 
auch des Publici alle Wochen dreymalen, als 
Sonntag, Dienstag und Donnerstag, Musikalische 
Academien gehalten“ (,,Wiener Diarium“ Nr. 14 
vom Jahre 1750). Das Karntnertor-Theater, an 
dessen Stelle im Jahre 1869 das heutige Hof- 
operngebaude trat, im Jahre 1764 auf dem Platze 
des 1761 abgebrannten Stadttheaters erbaut, 
wurde, nachdem in demselben friher bald 
deutsche, bald franzdsische Schauspiele, dann 
wieder deutsche Singspiele von einzelnen Theater- 
unternehmen aufgefiihrt worden waren, vom 
Oktober 1790 an vorzugsweise fiir die Darstellung 
von Opern, Singspielen und Balletten bestimmt. 

Eine andere beriihmte Statte des Alt-Wiener 
Musiklebens bildete das Theater an der Wien, im 
Jahre 1797 von Bartholomaus Zitterbart und 


gt 115 


Emanuel Schikaneder erbaut. 1802 verkaufte 
Schikaneder das Theater vollstandig an Zitter- 
bart. 1804 erwarb der Bankier T. Freiherr von 
Braun das Eigentum, welcher zu derselben Zeit 
die beiden Hoftheater nachst der Burg und dem 
Karntnertor, in Pacht genommen hatte. Viele 
Jahre bestand so zwischen den Hoftheatern und 
dieser Buhne ein Turnus. Die Stiicke wurden auf 
dieser Buhne abwechselnd aufgefihrt, Schauspie- 
ler und Sanger der Hoftheater wirkten auch im 
Theater an der Wien. 

Mit Mozarts Namen bleibt das Schikaneder- 
Theater im alten Freihaus auf der Wieden ver- 
kniipft. Auch Beethoven konzertierte einmal in 
diesem Theater, am 27. Oktober 1798 spielte er 
ein eigenes Klavierkonzert, tiber welches nahere 
Daten nicht bekannt sind. Castelli, in seiner Kna- 
benzeit und Jugend éin standiger Besucher dieses 
Theaters, beschreibt das langst abgetragene Ge- 
baude in seinen Memoiren: ,,Das alte Theater auf 
der Wieden im Freihaus wurde im Jahre 1786 
von dem Baumeister Christian RofBbach erbaut 
und auch einige Zeit von ihm geleitet. Dann kam 
es in die Hinde eines .Schauspielers namens 
Friedel, welcher es nur bis 1788 leitete. Hierauf 
iibernahm es Anton Edler von Bauernfeld, mit 
welchem im Jahre 1789 Emanuel Schikaneder in 
Kompagnie trat. Vom Jahre 1790 bis zum Jahre 
1801, wo das neue Theater eréffnet wurde, fihrte 
es Schikaneder allein... Das Theater im Freihaus 
war beilaufig so gro wie das Josefstidter Theater, 
hatte aber nur zwei Stockwerke und sah einer 
groBen, langlich-viereckigen Kiste nicht undhn- 
lich. Wenn man an der Schleifmiihlgasse in den 
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Hof tritt, so steht uns ein langer Quertrakt ge- 
geniiber; die Hialfte dieses Quertraktes rechts 
nahm das Theater ein. Man konnte von dieser 
Seite hineingehen, vor der entgegengesetzten 
Seite befand sich von dem Tor, welches auf den 
sogenannten Naschmarkt fiihrt, bis zum Theater 
durch den ganzen langen Hof ein von Holz aufge- 
fiihrter bedeckter Gang. Der Zuseherplatz war 
nur ganz einfach bemalt, und an der Bihne stan- 
den zu beiden Seiten des Portals zwei groBe Fi- 
guren in Lebensgréfe, ein Ritter mit einem Dolch 
und eine Dame mit einer Larve.“ 

In der Josefstadt wurde 1776 in der,,Schwib- 
bogengasse“ von Franz Scherzer ein Schauspiel- 
haus erdffnet, das spater First Adam Auersperg, 
an dessen Palais es anstieB, ankaufte und zu 
einem Privattheater herrichtete. Mozart fiihrte 
daselbst 1786 seinen ,,l[domeneo”“ auf. In dem 
1788 erbauten, noch heute bestehenden Josef- 
stadter Theater treffen wir die Spuren Beet- 
hovens. Als am 3. Oktober 1822 die neue Saison 
auf dem von dem Wiener Architekten Josef Korn- 
hausel umgebauten Theater erdffnet wurde, fand 
unter Beethovens Leitung (am Klavier, Kapell- 
meister Gliser neben ihm, Schindler Konzert- 
meister) die Auffiihrung der ,,Weihe des Hauses“ 
statt. Die Anregung zu dieser Komposition ging 
von dem Theaterdirektor Karl Friedrich Hensler 
aus, der an den damals in Baden weilenden Mei- 
ster wegen der Komposition eines Stiickes zur 
feierlichen Eréffnung seines Theaters herangetre- 
ten war. ,.Xaum bin ich hier (Baden)“, schrieb 
damals Beethoven an den Leipziger Verleger 
Peters, ,,s0 befindet sich ein Theaterdirektor, der 
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ein Theater in Wien erbaut und es mit einem 
Werke von mir eréffnet, hier, dem zu Gefallen 
ich einige neue Werke hiezu schreiben muf.“ Als 
Musiknummern fiir dieses von dem Theaterdichter 
Karl Meisl nach einer Kotzebueschen Gelegen- 
heitsdichtung umgearbeitete Stiick, das den Titel 
Die Weihe des Hauses‘ erhielt, verwendete 
Beethoven Musikpiecen aus den ,,Ruinen von 
Athen“, ein Chor und die beriihmte Ouvertiire 
wurden neu komponiert. Epochemachend fiir die 
Musikgeschichte sind auBer den bereits angefiihr- 
ten Auffiihrungen in den genannten Theatern ins- 
besondere folgende Auffihrungen: 

Die Urauffiihrung von Mozarts ,,Entfihrung 
aus dem Serail‘* im alten Burgtheater am 16. Juli 
1782 in Gegenwart Kaiser Josefs IJ. Ein zeitge- 
nossischer Bericht sagt, die Oper sei voll Schén- 
heiten und habe die Erwartungen des Publikums 
ibertroffen. Sie zeige neue hinrei&Rende Ideen und 
habe den lautesten allgemeinen Beifall geerntet. 
Kaiser Josef II. auRerte sich gelegentlich tiber die 
Auffiihrung: ,,Es war nichts Besonderes!** — Zu 
Mozart selbst soll er gesagt haben: ,,Gewaltig viel 
Noten, lieber Mozart!“ In einem Briefe vom 
20. Juli 1782 an seinen Vater schreibt Mozart: 
»Gestern ist meine Oper zum zweyten Male ge- 
geben worden. Kénnten Sie wohl vermuthen, daf 
gestern noch eine starkere Kabale war als am 
ersten Abend? Der ganze erste Act ist verwischt 
worden, aber das laute Bravo-Rufen unter den 
Arien konnten sie doch nicht verhindern. — 
Meine Hoffnung war also das SchluBterzett; — 
da machte aber das Ungliick den Fischer fehlen, 
durch das fehlte auch der Dauer — und Adam- 
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berger allein konnte auch nicht alles ersetzen; 
mithin ging der ganze Effekt davon verloren; und 
wurde fiir dieB Mal nicht repetiert. Ich war so in 
Wuth, daB ich mich nicht kannte, wie auch Adam- 
berger, und sagte gleich, daB ich die Oper nicht 
geben lasse, ohne vorher eine kleine Probe fiir 
die Sanger zu machen. Im zweyten Acte wurden 
die beiden Duetts wie das erste Mal, und dazu 
das Rondo von Belmonte: Wenn der Freude 
Thranen flieRen usw. wiederholt. Das Theater war 
noch fast voller als das erste Mal; den Tag vorher 
konnte man schon keine gesperrten Sitze mehr 
haben, weder auf dem noble parterre, noch im 
3. Stock, und auch keine Loge mehr. Die Oper 
hat in den 2 Tagen 1200 fl. getragen...“ 

Die Vorstellung des ,,Schauspieldirektor® am 
11. Februar 1786 (erste Auffiihrung am 7. Feb- 
ruar in der Orangerie zu Schénbrunn). 

Die Urauffiihrung von ,,Figaros Hochzeit“ 
im Burgtheater am 1. Mai 1786. Kaiser Josef II. 
gab, als gegen dieses Werk seitens der italieni- 
schen Partei intrigiert wurde, den Befehl, das- 
selbe trotz aller Kabalen aufzufihren. In seinen 
Denkwiirdigkeiten erzahlt der Bassist Kelly, der 
den Basilio sang, iiber die Hauptprobe, zu der der 
Kaiser persénlich erschienen war: ,,Die Darsteller 
der ersten Auffiihrung hatten den Vorteil, vom 
Meister persénlich einstudiert zu werden. Er 
iibertrug auf sie sowohl seine Auffassung wie 
seine Begeisterung. Nie in meinem Leben werde 
ich sein schmales, lebensvolles Gesicht vergessen. 
Es gliihte und leuchtete in heiligem Feuer. Es zu 
schildern, ist ebenso unmédglich, wie Sonnenstrah- 
len zu malen... Ich erinnere mich: Mozart stand 
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in einem roten Rock, einen Tressenhut auf dem 
Haupte, auf der Biihne und regelte das Tempo. 
Benucci sang Figaros Arie ,Non piu andrai‘ voll 
der groBten Lebendigkeit und mit aller Kraft 
seiner Stimme. Ich stand dicht neben Mozart, der 
sotto voce wiederholt rief: ,Bravo, Benucci!*, und 
als die schéne Stelle kam: ,Cherubino, alla vitto- 
ria, alla gloria militar!*, die Benucci mit Stentor- 
stimme sang, da war die Wirkung auf alle, auf 
die Sanger in der Szene wie auf die Musiker im 
Orchester, wahrhaft wunderbar. Ganz aufer sich 
vor Entziicken, rief alles: ,Bravo! Bravo, maestro! 
Viva! Viva grande Mozart!‘ Im Orchester ver- 
mochte man kein Ende mit Klatschen zu finden. 
Die Geiger schlugen mit denBogen auf die Noten- 
pulte. Der kleine Mann gab seinem Dank fiir die- 
sen enthusiastischen Beifall mit wiederholten Ver- 
beugungen Ausdruck.“ 

Erste Aufftihrung von ,,Don Juan“ am 
7. Mai 1788 im Nationaltheater, welche keinen 
Erfolg brachte. ,,Die Oper ist géttlich, vielleicht 
noch schéner als ,Figaro‘, aber das ist keine 
Speise fiir die Zahne meiner Wiener!“ sagte Kai- 
ser Josef II. tiber die Oper. ,,Lassen Sie ihnen 
Zeit, zu kauen“, sagte Mozart. Sie verschwand 
nach fiinfzehnmaliger Wiederholung vom Hof- 
theater. Am 5. November 1792 gab sie Schikane- 
der zum Gediachtnis Mozarts in schlechter deut- 
scher Ubersetzung auf seinem Theater. Erst am 
16. Dezember 1798 brachte sie das Burgtheater in 
deutscher Sprache. 

»Cosi fan tutte“ wurde am 26. Jinner 1790 
ohne besonderen Erfolg im Burgtheater aufge- 
fiihrt, und zwar im Laufe des Jahres 1790 im 
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ganzen zehnmal. Im Jahre 1794 wurde sie sodann 
mit deutschem Texte unter dem Titel ,,Die Schule 
der Liebe“ im Theater an der Wien von neuem 
zur Auffihrung gebracht. Auch in Konzertaka- 
demien trat Mozart im Nationaltheater wieder- 
holt auf. So unter anderem am 22. Marz 1783: 
»s waren alle Logen besetzt, und das Theater 
konnte nicht voller sein“, schreibt Mozart seinem 
Vater. ,,Das Liebste war mir, dais Seine Majestat 
der Kaiser (Josef II.) auch zugegen war, und wie 
vergniigt er war und was fiir lauten Beifall er 
mir gegeben hat. Es ist schon bey ihm gewohn- 
lich, daB er das Geld, bevor er insTheater kommt, 
zur Kasse schickt, sonst hatte ich mir mit allem 
Recht mehr versprechen diirfen, denn seine Zu- 
friedenheit war ohne Grenzen.“ 

Das Programm dieser Akademie, nur Mozart- 
sche Kompositionen enthaltend, war folgendes: 
yl. Die ,kleine Hafner-Symphonie‘; 2. Arie aus ,Ido- 
meneo‘, gesungen von Madame Lange; 3. Klavier- 
konzert in C-dur; 4. ,Scena‘, gesungen von Adam- 
berger; 5. Die ,kleine Konzertant-Symphonie der 
letzten Finalmusik‘; 6. Klavierkonzert in D-dur; 
7. Scena aus ,Lucio Silla‘, gesungen von Demoi- 
selle Teyber; 8. Freie Phantasie von Mozart; 
9. Rondo, komponiert fiir Madame Lange; 10. Das 
letzte Stiick der ersten Symphonie.“ 

Die ,,Zauberfléte* fand ihre Urauffihrung 
am 30. September 1792 in Schikaneders Theater, 
wo in friiheren Jahren auch die ,,Entfiihrung aus 
dem Serail gegeben wurde. Mozart dirigierte am 
Fliigel. Sein Schiller SiiBmayer wandte ihm die 
Notenblitter um. Den Papageno sang Schikane- 
ders Sohn; die Kénigin der Nacht Josefa Hofer, 
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Mozarts Schwagerin. Der Erfolg der ersten Auf- 
fiihrung blieb hinter den Erwartungen zuriick. 
Mozart, der hier sein Letztes und Bestes gegeben 
hatte, war tiber die zuerst kihle Aufnahme der 
Oper verstimmt, ja erschiittert. Nach dem ersten 
Akte kam er blaB und bestiirzt zu Schikaneder 
auf die Biihne, der ihm Trost zusprach. Erst in 
den folgenden Akten stieg der Beifall, am 
Schlusse wurde er herausgerufen. Doch nur mit 
Miihe lie8 er sich bewegen, auf der Bihne zu 
erscheinen, ,,nicht aus Bescheidenheit“, wie Jahn 
sagt, ,sondern aus Stolz, weil er mit der Art, wie 
man seine Musik gewiirdigt hatte, unzufrieden 
war’. Schenck, der Komponist des_,,Dorfbar- 
biers“ und Lehrer Beethovens, der der ersten 
Auffiihrung beiwohnte, erzahlt in seiner Selbst- 
biographie, da8& er ,,nach der Ouverture, aufer 
sich vor Entziicken, bis an den Dirigentenstuhl 
kroch, Mozarts Hand ergriff und sie kii®te, der, 
mit der Rechten forttaktierend, ihn freundlich 
ansah und ihm die Wange streichelte“. Mit jeder 
Wiederholung wuchs der Erfolg des Werkes, bald 
wurde die ,,Zauberfléte“ eine Zugoper. 

Auch Beethovens  kiinstlerisches Wirken 
sandte seinen verklarenden Lichtstrahl iiber man- 
ches Theater Alt-Wiens. Besonders denkwiirdig 
sind jene ersten Auffiihrungen von ,,Fidelio“ (mit 
der Ouvertiire Nr. 2) am 20., 21. und 22. Novem- 
ber1805 im Theater an der Wien. Auch in diesem 
Falle war bekanntlich Schikaneder, wie zwolf 
Jahre vorher bei der ,,Zauberfléte“, der Auftrag- 
geber. Diese ersten Auffiihrungen von ,,Fidelio“ 
miBfielen. Da kurz vorher die Franzosen in Wien 
einmarschiert waren, bildeten die Zuhérerschaft 


122 


fast nur franzosische Offiziere, und ,nur wenige 
Freunde Beethovens wagten, die Oper zu héren“. 
In einem in der ,,Zeitung fiir die elegante Welt“ 
veroffentlichten Briefe eines Zeitgenossen heift 
es iiber diese Auffiihrung: ,,Abends besuchte ich 
das Theater, und hier fiihlte ich zum erstenmal, 
daB nicht alles wie vorher war. Man gab ,Fidelio‘, 
eine neue Oper von Beethoven. Das Theater war 
gar nicht gefiillt und der Beifall sehr gering. In 
der That ist der dritte Act sehr gedehnt, und die 
Musik, ohne Effect und voll Wiederholungen, ver- 
groBerte die Idee nicht, die ich nach Beethovens 
Cantate mir von seinem Talente zur Gesangscom- 
position gebildet hatte.“ 

Am 29. Marz und 10. April 1806 wurde die 
Oper in der zweiten Fassung (mit der Ouverture 
Nr. 3) daselbst aufgefiihrt. Die ,,Zeitung fiir die 
elegante Welt‘ brachte unterm 20. Mai 1806 fol- 
gende Kritik: ,,Beethovens Oper Fidelio’ erschien 
neu umgearbeitet im Theater an der Wien. Die 
Umarbeitung besteht in der Zusammenziehung 
dieser zwei Acte. Es ist unbegreiflich, wie sich der 
Compositeur entschlieBen konnte, dieses gehalt- 
lose Machwerk Sonnleithners mit der schénen 
Musik beleben zu wollen, und daher konnte — 
die niedrigen Kabalen des ehrenvesten... nicht 
mitgerechnet — der Effect des Ganzen unmodglich 
von der Art sein, als sich der Tonkiinstler wohl 
versprochen haben mochte, da die Sinnlosigkeit 
der rezitierenden Stellen den schénen Eindruck 
der abgesungenen ganz oder doch gréBtentheils 
verwischte. Es fehlt Herrn Beethoven gewif nicht 
an hoher dsthetischer Einsicht in seine Kunst, da 
er die in den zu behandelnden Worten liegende 
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Empfindung vortrefflich auszudriicken versteht, 
aber die Fahigkeit zur Ubersicht und Beurthei- 
lung des Textes in Hinsicht auf den Totaleffect 
scheint ihm ganz zu fehlen. Die Musik ist jedoch 
meisterhaft und Beethoven zeigte, was er auf die- 
ser neubetretenen Bahn in der Zukunft wird lei- 
sten kénnen. Vorziiglich gefallen das erste Duett 
und zwei Quartetten. Die Ouvertiire hingegen 
miBfallt wegen der unaufhérlichen Dissonanzen 
und des tiberladenen Geschwirres der Geiger fast 
durchgehends, und ist mehr eine Kiinstelei als 
wahre Kunst.“ — Ein Zeitgenosse, Josef August 
Roéckel, schreibt tiber die Auffiihrung: ,,Als die 
Oper im Anfange des folgenden Jahres aufgefiihrt 
wurde, wurde sie in hohem Grade wohl aufge- 
nommen von einem ausgewahlten Publicum, wel- 
ches mit jeder Wiederholung zahlreicher und en- 
thusiastischer wurde, und sie wiirde ohne Zweifel 
eine Lieblingsoper geworden sein, wenn nicht der 
bése Geist des Componisten dies verhindert 
hatte; und da er fiir sein Werk, anstatt mit einem 
bloBen Honorar, mit einem Anteil am Gewinne 
bezahlt wurde, ein Vortheil, dessen noch keiner 
vor ihm theilhaft geworden war, so wiirde sie 
seinen pecunidren Verhiltnissen erheblich zu 
Statten gekommen sein. Da er noch keine Erfah- 
rung in Biihnenangelegenheiten besaB, so schatzte 
er die Einnahmen des Hauses weit héher, wie sie 
in Wirklichkeit waren; er glaubte sich bei seinem 
Antheile betrogen, und ohne iiber einen so de- 
licaten Punct seine wirklichen Freunde zu Rate 
zu ziehen, eilte er zu Baron Braun, jenem hoch- 
herzigen und ehrenwerthen Edelmann, und legte 
ihm seine Klage vor. Da der Baron Beethoven 
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aufgeregt sah und seine argwoéhnische Natur 
kannte, so that er, was er konnte, um ihn von 
seinem Verdachte gegen seine Beamten abzubrin- 
gen, von deren Ehrenhaftigkeit er tiberzeugt war. 
Ware irgend ein Betrug vorhanden, sagte der 
Baron, so wiirde sein eigener Verlust ohne Ver- 
gleich betrachtlicher sein wie der Beethovens. Er 
hoffe, da&B die Einnahmen mit jeder Auffiihrung 
sich vermehren wiirden; bis jetzt waren nur die 
ersten Ringe, die Sperrsitze und das Parterre be- 
setzt gewesen; nach und nach wiirden die oberen 
Range in gleicher Weise ihren Beitrag liefern. 
Ich schreibe nicht fiir die Gallerien‘, rief Beet- 
hoven aus. — .,Nicht?* erwiderte der Baron; 
selbst Mozart verschméhte es nicht, fiir die Gal- 
lerien zu schreiben.‘ Damit war es aus. ,[ch werde 
die Oper nicht mehr geben‘, sagte Beethoven; ,ich 
verlange die Partitur zuriick.‘ Nach diesen Wor- 
ten zog Baron Braun die Klingel, gab den Befehl, 
dem Componisten die Partitur herauszugeben, 
und die Oper wurde fiir eine lange Zeit der Ver- 
gessenheit iibergeben.‘* In der dritten Fassung 
ging sie erst am 23. Mai 1814 im Hoftheater mit 
groRem Erfolge in Szene. ,,... Die Oper war treff- 
lich eingeiibt. Beethoven dirigierte, sein Feuer rif 
ihn oft aus dem Takte, aber Kapellmeister Um- 
lauf lenkte hinter seinem Riicken alles zum besten 
mit Blick und Hand. Der Beifall war grof und 
stieg mit jeder Vorstellung...‘‘ Fidelio wurde in 
den groBen Tagen der Befreiungskriege, in den 
Tagen der Siegesfeiern der musikalisch schoénste 
Ausdruck des Weltgeistes jener heroischen Zeit, 
zugleich die eigentliche Festoper des Wiener Kon- 
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Im Theater an der Wien, wo Beethoven in 
jener Zeit auch eine freie Dienstwohnung inne- 
hatte, gab der Meister im Laufe der Jahre seines 
Wiener Aufenthaltes eine Reihe von Konzerten: 
so am 5. April 1803, wo die Erstauffiihrung des 
»Christus am Olberg“, der Zweiten Symphonie und 
des Klavierkonzerts in C-moll stattfand. Aufer- 
dem wurde damals die Erste Symphonie gespielt. 
Am 23. Dezember 1806 fand hier die Erstauf- 
fiihrung des Violinkonzerts durch den Geiger 
Franz Clement in dessen Konzert statt. 

Am 22. Dezember 1808 wurden daselbst die 
Fiinfte und Sechste Symphonie zum erstenmal auf- 
gefiihrt. ,,Als Beethoven noch nicht mit seinem 
organischen Gebrechen behaftet war,“ schreibt 
Kapellmeister von Seyfried in seiner ,,Caecilia“, 
»besuchte er gerne und wiederholt Opernvorstel- 
lungen, besonders jene in dem damals so herrlich 
florierenden Theater an der Wien, mitunter wohl 
auch der lieben Bequemlichkeit zu Nutz und 
Frommen, da er gewissermafen nur den Fuf} aus 
seiner Stube und ins Parterre hinein zu setzen 
brauchte. Dort fesselten ihn vorzugsweise Cheru- 
binis und Mehuls Schépfungen,’ die in selber 
Epoche gerade anfingen, ganz Wien zu enthusias- 
mieren. Da pflanzte er sich denn hart hinter die 
Orchesterlehne und hielt, stumm wie ein Olgétze, 
bis zum letzten Bogenstreich aus. Die8 war aber 
das einzige Merkmal, da ihm das Kunstwerk In- 
teresse einfléBte; wenn es ihn im Gegentheil nicht 
ansprach, dann machte er schon nach dem ersten 
Actschlusse rechtsum und trollte sich fort...“ 

In den beiden Hoftheatern treffen wir Beet- 
hoven wiederholt als Konzertgeber. Sein erstes 
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offentliches Auftreten in Wien als Klaviervirtuose 
undKomponist findet im Burgtheater am 29. Marz 
1795 in einem Konzert zum Besten der Witwen 
der Tonkiinstlergesellschaft unter Leitung Salie- 
ris statt. Er spielte das Klavierkonzert in B-dur, 
op. 19. ,,Erst am Nachmittag vor der Auffiih- 
rung’, sagt Wegeler, ,,schrieb er das Rondo, und 
zwar unter ziemlich heftigen Kolikschmerzen, 
woran er haufig litt. Ich half durch kleine Mittel, 
soviel ich konnte. Im Vorzimmer safen vier Co- 
pisten, denen er jedes fertige Blatt einzeln tber- 
gab.... Bei der ersten Probe, die am Tage darauf 
in Beethovens Zimmer statthatte, stand das Kla- 
vier fiir die Blasinstrumente einen halben Ton zu 
tief. Beethoven lie‘ auf der Stelle diese und so 
auch die tibrigen statt nach a nach b stimmen 
und spielte seine Stimme auf Cis... .‘ Sein erstes 
eigenes Konzert gab Beethoven am 2. April 1800 
gleichfalls im Hoftheater. In der ,,Wiener Zei- 
tung vom 26. Marz 1800 findet sich folgentle An- 
zeige: 

,,Konzert-Ankiindigung. Nachdem eine k. k. 
Hoftheatral-Direction dem Herrn Ludwig van 
Beethoven eine freie Einnahme im k. k. National- 
Hoftheater iiberlassen, so macht derselbe hiermit 
einem verehrungswiirdigen Publicum bekannt, 
da® hiezu der 2. April bestimmt worden. Logen 
und gesperrte Sitze sind sowohl den 1. als den 
2, April bei Herrn van Beethoven im Tiefen 
Graben Nr. 241 im 3. Stock, als auch beim Lo- 
genmeister zu haben und werden die Herren 
Abonnenten, welche ihre Loge nicht behalten 
wollen, ersucht, solches dem Logenmeister bei 


Zeiten wissen zu lassen.“ 
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Das Programm war folgendes: ,,Heute Mitt- 
woch, den 2. April 1800, wird im kais. konigl. 
National-Hof-Theater nachst der Burg, Herr Lud- 
wig van Beethoven die Ehre haben, eine grofe 
Musikalische Akademie zu seinem Vortheile zu 
geben. Die darin vorkommenden Stiicke sind fol- 
gende: 

1. Eine groBe Symphonie von weiland Herrn 
Kapellmeister Mozart. 

2. Eine Arie aus des Fiirstlichen Herrn Ka- 
pellmeister Haydens ,Schopfung‘, gesungen von 
Mlle. Saal. 

3. Ein gro®es Konzert auf dem Piano-Forte, 
gespielt'und componiert von Herrn Ludwig van 
Beethoven. 

4. Ein Sr. Majestat der Kaiserin allerunter- 
thanigst zugeeignetes und von Herrn Ludwig van 
Beethoven componiertes Septett auf 4 Saiten- und 
3 Blas-Instrumenten, gespielt von denen Herren 
Schuppanzigh, Schreiber, Schindlecker, Bar, Nickel, 
Matauschek und Dietel. 

5. Ein Duett aus Haydens ,Schépfung‘, ge- 
sungen von Herrn und Mlle. Saal. 

6. Wird Herr Ludwig.van Beethoven auf dem 
Piano-Forte fantasieren. 

7. Eine neue groBe Symphonie (Erste Sym- 
phonie) mit vollstandigem Orchester, componiert 
von Herrn Ludwig van Beethoven.“ 

Am 26. Marz 1801 fand im Hoftheater die 
erste Auffiihrung des heroisch-allegorischen Bal- 
letts ,,Die Geschopfe des Prometheus” von Salva- 
dore Vigano, Musik von Beethoven, statt, in wel- 
chem der geniale Tanzer Salvadore Vigano und die 
Primaballerina Signora Maria Cassertini glanzten. 
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Abb. 29 


Hanswurst-Biihne 
auf dem Schottenplatz in Wien (um 1700) 


Abb. 30. SchloB Schénbrunn, Gartenseite 


Schauplatz groBer musikalischer Feste unter Kaiserin Maria Theresia 


Abb. 31 


Schénbrunner SchloB&theater, 


das Sommertheater Kaiserin Maria Theresias, wo einst Werke 
von Gluck, ferner im Jahre 1809 in Anwesenheit Napoleons 
Werke von Cherubini, Weigl und Mozart aufgefiihrt wurden 


Abb. 32 


Theatervorstellung im Schénbrunner SchloBtheater 


Zur Zeit der Kaiserin Maria Theresia 


Federzeichnung 


Beethovens Musik zu ,,Egmont* gelangte im 
Burgtheater zum erstenmal bei der Vorstellung 
vom 15. Juni 1810 zur Auffiihrung. Der Theater- 
zettel trug den Vermerk: Die Ouvertiire, die 
Zwischenakte und die Gesange sind von Herrn 
van Beethoven komponiert.“ Die Kliarchenlieder 
sang Antonie Adamberger, die Braut Theodor 
Kérners. Beethoven hatte die Lieder selbst mit 
der jungen Kiinstlerin einstudiert, die bei der 
Auffiihrung fiir die hervorragende Darstellung des 
Klarchens und den Vortrag der Beethovenschen 
Lieder grofen Erfolg errang. Mademoiselle Adam- 
berger war‘, wie eine Kritik des ,,Sammlers“ be- 
richtet, ,,ganz Liebe, ganz Gefiihl und erhielt den 
gerechtesten Beyfall...” Eine der merkwirdigsten 
Auffiihrungen des Alt-Wiener Musiklebens bleibt 
jenes Konzert Beethovens im K4arntnertor-Theater 
am 7. Mai 1824 mit dem Riesenprogramm: 1. Ouver- 
tiire ,,Weihe des Hauses“, 2. drei groBe Hymnen 
(aus der ,,Missa solemnis“), mit Solo- und Chor- 
stimmen (Kyrie, Kredo, Agnus und Dona), 
3. GroBe Symphonie mit im Finale eintretenden 
Solo- und Chorstimmen, auf Schillers ,,Lied 
an die Freunde“ (Neunte Symphonie). — Damals 
hatte Beethoven zum letztenmal éffentlich diri- 
giert; eigentlich nur zum Scheine, denn die 
Mitwirkenden waren heimlich iibereingekommen, 
sich nur an die Zeichen des ersten Violin- 
spielers und des Chordirigenten (Schuppanzigh 
und Umlauf) zu_halten, nicht an das Tak- 
tieren Beethovens, der in seiner Taubheit das 
Orchester ebensowenig hérte, als den brausenden 
Beifallssturm des Publikums. Uber die Art des 
Dirigierens Beethovens schrieb der zeitgendssische 
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schwedische Dichter Atterbohm in seinen Memoi- 
ren: ,,Kr dirigirte selbst das Concert, bei dem ich 
ihn sah;... daB er mit dem auSeren Ohr von 
ihr (der Musik) nichts horte, obwohl sein scharfes 
Auge die Art ihrer Ausfiihrung fast immer be- 
wahrte, sah ich besonders bei einer groBen, ob- 
wohl kurzén Tactverwirrung der Spielenden und 
dann bei einem Piano, welches dieselben in der 
Hast nicht als solches ausdriickten. Beethoven 
merkte nichts von Allem. Er stand wie auf einer 
abgeschlossenen Insel und dirigirte den Flug 
seiner dunklen, damonischen Harmonien in der 
Menschenwelt mit den seltsamsten Bewegungen; 
so zum Beispiel commandirte er pianissimo damit, 
da er leise niederkniete und die Arme gegen den 
FuBboden streckte; beim fortissimo schnellte er 
dann wie ein losgelassener elastischer Bogen in die 
Hohe, schien uber seine Lange hinauszuwachsen 
und schlug die Arme weit auseinander; zwischen 
diesen beiden Extremen hielt er sich bestiandig in 
einer auf- und niederschwebenden Stellung.“ Bet- 
tina sah bei ihrer Anwesenheit in Wien im Jahre 
1810 Beethoven dirigieren: ,,Da sah ich“, wie es 
in einem Briefe an Goethe heiBt, ,,denn diesen 
ungeheuren Geist sein Regiment fiihren. O Goethe, 
kein Kaiser und kein Konig hat so das BewuBtsein 
seiner Macht, und dafi alle Kraft von ihm ausgehe, 
wie dieser Bethoven. Dort stand er, so fest ent- 
schlossen; seine Bewegungen, sein Gesicht driickten 
die Vollendung seiner Schépfung aus. Alles war 
durch die grofartige Gegenwart seines Geistes in 
die besonnenste Tatigkeit versett.“ 

Mit dem Karntnertor-Theater bleibt auch der 
Name Schuberts verkniipft. Am 14. Juni 1820 trat 
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er mit einem Werke hier zum erstenmal in die 
Offentlichkeit, mit der Urauffiihrung der ,,Zwil- 
lingsbriider®. Der ,, Wiener Sammler“ vom 22. Juni 
1820 berichtet hieriiber: ,,... Die Musik ist eine 
artige Kleinigkeit, das Produkt eines jungen Ton- 
sehers. Es mu ein recht ordentliches Studium 
der Seykunst vorausgegangen sein, denn der Stil 
in dieser Oper ist ziemlich rein und beweiset, daB 
der Kompositeur kein Neuling in der Harmonie 
ist. Viele Melodien sind aber etwas 4ltlich, manche 
sogar unmelodisch. Der Eingangschor muBte wie- 
derholt werden... Herr Vogl gab die Zwillings- 
briider mit Laune, wenn schon nicht mit dem schar- 
fen Kontraste, der zur Verstandlichkeit seiner 
Rolle und zur Ergétzung der Zuhorer beitragen 
wiirde...“‘ Im Jahre 1826 bewarb er sich, nachdem 
er eine Korrepetitorstelle daselbst friher ausge- 
schlagen hat, um die Stelle eines Kapellmeisters 
am Karntnertor-Theater, freilich ohne Erfolg 
(gleichwie bei seiner Bewerbung um die Stelle 
eines Vizehofkapellmeisters an der Hofkapelle). 
Im Theater an der Wien fanden die Urauffiih- 
rungen seiner ,,Zauberharfe“ im August 1820 und 
der ,,Rosamunde“ im Dezember 1823 statt. 
Eine andere klassische Musikstatte war der 
Redoutensaal am Josefsplay, ein prunkvoller Bau 
Fischers von Erlach, der mit den Namen unserer 
groBen Wiener Meister verkniipft bleibt. So schrieb 
Beethoven (mit SiifRmayer) fiir einen am 22. No- 
vember 1795 daselbst veranstalteten Ball der Ge- 
sellschaft der bildenden Kiinstler die Tanzmusik, 
die in friheren Jahren unter anderen auch Haydn 
und Mozart geliefert hatten. Am 18. Dezember 
1795 spielte Beethoven in einem Konzerte Haydns 
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im Redoutensaal, wo drei der Londoner Sympho- 
nien zum erstenmal in Wien aufgefihrt wurden, 
ein eigenes Klavierkonzert. Die Anzeige dieser Aka- 
demie in der ,,Wiener Zeitung“ vom 16. Dezember 
lautet: ,,Am kinftigen Freitage, als dem 18. dieses, 
wird der Kapellmeister Haydn eine grofe musi- 
kalische Akademie in dem kleinen Redoutensaale 
geben, worin Mad. Tomeoni und Herr Monbelli 
singen werden, Herr van Beethoven ein Concert 
von seiner Composition auf dem Forte-Piano spie- 
len wird; und drei, hier noch nicht gehorte, grofBe 
Symphonien, welche der Herr Kapellmeister wah- 
rend seines lejten Aufenthaltes in London ver- 
fertigt hat, aufgefiihrt werden sollen. — Die Ein- 
trittszettel sind bei dem Herrn Kapellmeister 
Haydn in seiner Wohnung am neuen Markt in dem 
Hofébstlerischen Hause im dritten Stock zu allen 
Stunden zu haben.“ Am 8. Janner des folgenden 
Jahres spielte Beethoven in einem Konzert der 
Sangerin Bolla daselbst ein Klavierkonzert. Groen 
auBeren Erfolg trugen Beethoven jene am 2. Jan- 
ner und 27. Februar 1814 im groBen Redouten- 
saale abgehaltenen Konzertakademien ein. Die 
erstere wurde in der ,,Wiener Zeitung“ wie folgt 
angekiindigt: ; 

»Musikalische Akademie. Der Wunsch zahl- 
reicher, mir sehr verehrungswiirdiger Freunde der 
Tonkunst, meine groRe Instrumental-Composition 
iber Wellingtons Sieg bei Vittoria noch einmal zu 
héren, macht es- mir zur angenehmen Pflicht, dem 
schatbaren Publikum hiermit anzukiindigen, daB 
ich Sonntags den 2. Januar die Ehre haben werde, 
mit dem Beistande der vorziiglichsten Tonkiinstler 
von Wien besagte Composition, mit neuen Gesang- 
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stiicken und Chéren vermehrt, im k.k. grofen 
Redouten-Saale, zu meinem Besten, aufzufiihren. 

Die Eintrittsbillette sind taglich auf dem 
Kohlmarkt, im Hause des Freiherrn v. Haggen- 
miller im Hofe rechts zu ebener Erde, im Comp- 
toir des Freiherrn v. Pasquallati, fiir das Parterre 
zu zwei und fiir die Gallerie zu drei Gulden W. W. 
zu haben. Ludwig van Beethoven.“ 

Die friiheren Auffiihrungen dieser Komposi- 
tion hatten am 8. und 12. Dezember 1813 in der 
Aula der alten Universitat stattgefunden. Den 
Platz Salieris als Dirigenten der ,,Schlacht“ nahm 
jedoch diesmal Hummel ein, und die gro8e Trom- 
mel war in den Handen des jungen Meyerbeer, wie 
wir von Moscheles erfahren, welcher aus derselben 
veschriebenen Stimme spielte, ,,um den Schall der 
Becken zu dem Larm hinzuzufiigen‘’. Wie der in 
dem Konzerte anwesende Sanger Franz Wild in 
seiner Selbstbiographie erzahlt, betrat Beethoven 
,das Dirigentenpult, und das Orchester, welches 
seine Schwiachen kannte, fand sich dadurch in eine 
sorgenvolle Aufregung versett, welche nur zu bald 
gerechtfertigt wurde; denn kaum hatte die Musik 
begonnen, als der Schépfer derselben ein sinn- 
verwirrendes Schauspiel bot. Bei den Pianostellen 
sank er in die Knie, bei den Forti schnellte er in 
die Héhe, so daB seine Gestalt bald zu der eines 
Zwerges einschrumpfend unter dem Pulte ver- 
schwand, bald zu der eines Riesen sich aufreckend 
weit dariiber hinausragte, dabei waren seine Arme 
und Hinde in einer Bewegung, als waren mit dem 
Anheben der Musik in jedes Glied tausend Leben 
gefahren. Anfangs ging das ohne Gefahrdung der 
Wirkung des Werkes, denn vor der Hand blieb 
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das Zusammenbrechen und Auffahren seines Lei- 
bes mit dem Verklingen und Anschwellen der Téne 
in Ubereinstimmung, doch mit einem Male eilte 
der Genius dem Orchester voraus, und der Meister 
machte sich unsichtbar bei den Fortestellen und 
erschien wieder bei den Pianos. Nun war ,Gefahr 
im Verzuge‘, und im entscheidenden Moment iiber- 
nahm Kapellmeister Umlauf den Kommandostab, 
wahrend dem Orchester bedeutet wurde, nur die- 
sem zu folgen. Beethoven merkte lingere Zeit 
nichts von dieser Anordnung; als er sie endlich 
gewahr wurde, erbliihte auf seinen Lippen ein 
Liacheln, welches, wenn je eins, das mich ein 
freundliches Gesicht sehen lieB, die Bezeichnung 
shimmlisch‘ verdient.“ Am 27. Februar 1814 fand 
die zweite denkwiirdige Akademie Beethovens im 
groBen Redoutensaale statt. Das Referat in der 
damaligen ,,Allgemeinen Musik-Zeitung“ lautet: 

»1. Die neue, mit so vielem Beifall aufgenom- 
mene Symphonie (A-dur VII) abermals. Die Auf- 
nahme derselben war ebenso lebhaft, als die 
ersteren Male; das Andante (A-moll), die Krone 
neuerer Instrumentalmusik, mute, wie jederzeit, 
wiederholt werden. es 

2. Ein ganz neues italienisches Terzett (B- 
dur), schon vorgetragen von Madame Milder- 
Hauptmann, Hrn. Siboni und Hrn. Weinmiiller, 
ist anfangs ganz im italienischen Styl gedacht, 
endet aber mit einem feurigen Allegro in Beet- 
hovens eigener Manier. Es erhielt Beifall. 

3. Eine ganz neue, noch nicht gehirte 
Symphonie (F-dur °;4 Takt VIII). Die gré8te Auf- 
merksamkeit schien auf dies neueste Produkt der 
B.schen Muse gerichtet zu sein, und alles war in 
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gespannter Erwartung, doch wurde diese, nach 
einmaligem Anhéren, nicht hinlanglich be- 
friedigt und der Beifall, den es erhielt, nicht von 
jenem Enthusiasmus begleitet, wodurch ein Werk 
ausgezeichnet wird, welches allgemein gefallt; 
kurz, sie machte — wie die Italiener sagen — kein 
Furore. Referent ist der Meinung, die Ursache 
liege keineswegs in einer schwacheren oder weniger 
kunstvollen Bearbeitung (denn auch hier, wie in 
allen B.schen Werken dieser Gattung, athmet jener 
eigenthiimliche Geist, wodurch sich seine Origina- 
litat stets behauptet), sondern, theils in der nicht 
genug, iiberlegten Berechnung, diese Symphonie 
der in A-dur nachfolgen zu lassen, theils in der 
Ubersattigung von schon so vielem genossenen 
Schénen und Trefflichen, wodurch natiirlich eine 
Abspannung die Folge sein mu8. Wird diese Sym- 
phonie in Zukunft allein gegeben, so zweifeln wir 
keineswegs an dem giinstigen Erfolge. 

4. Zum Schlu8 wurde nochmals ,Wellingtons 
Sieg in der Schlacht bei Vittoria‘ gegeben, wovon 
der erste Theil: ,Die Schlacht’, wiederholt werden 
mufte. Die Ausfiihrung lie& nichts zu wiinschen 
iibrig; auch war die Versammlung wieder sehr 
zahlreich.“ 

Den gré8ten aueren Triumph in Beethovens 
Leben bedeuteten die Auffiihrungen des ,,Fidelio“ 
(dritte Fassung), besonders jene am 26. September 
1814 in Gegenwart der zum Wiener Kongref ein- 
getroffenen Monarchen im Burgtheater, und jenes 
denkwiirdige Konzert Beethovens im Redouten- 
saal am 29. November 1814. Aufgefiihrt wurde die 
Siebente Symphonie, die ,,Schlacht‘-Symphonie und 
gum erstenmal die Kantate ,,Der glorreiche Augen- 
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blick“.. Wenngleich die ,,Schlacht“-Symphonie und 
»Der glorreiche Augenblick nur Gelegenheits- 
werke dieses Riesengeistes bilden, auBerte sich 
doch damals in der Sprache Beethovenscher Musik 
der Weltgeist der grofen Zeit in feierlichster 
Weise. Welch glorreicher Augenblick der Alt- 
Wiener Tonkunst, als vor dem festlich versammel- 
ten Wiener Kongre8 — die Herrscher und Staats- 
manner Europas, der gesamte Hochadel und alle 
GréBen des damaligen Wien waren zugegen — 
unter Beethovens Taktstock dessen unsterbliche 
Tone durch den Prunksaal rauschten und die 
ganze Versammlung zu jubelndem Beifall hin- 
rissen! ,,Alle in Jahresfrist, und wohl darf_ be- 
hauptet werden, wahrend der ganzen Kiistler- 
laufbahn unserem Meister widerfahrenen Ehren 
wurden“, wie Schindler berichtet, ,,durch die Er- 
lebnisse am 29. November desselben Jahres iiber- 
boten. Die grofen politischen Ereignisse, welche 
fast alle europaischen Herrscher in Wien zusam- 
mengefiihrt hatten, wirkten wesentlich mit, um 
diesen 29. November zu dem Tage des héchsten 
Glanzes und Ruhmes zu gestalten, den ein Kiinst- 
ler wie Beethoven erleben konnte ... Mit riihmens- 
werter Bereitwilligkeit wurden dem Kiinstler sei- 
tens des Oberstkammereramtes beide kaiserlichen 
Ballsile tiberlassen, indem man hohen Orts diese 
musikalische Feierlichkeit gleichsam wie eine Hof- 
festlichkeit betrachtete. Beethoven selber machte 
personlich die Einladung bei allen Monarchen, die 
fast samtlich bei der Feier erschienen. Die Stim- 
mung der nahezu aus 6000 Zuhérern bestehenden 
Versammlung, aber auch die in der groRen 
Schar der im Orchester und Chor Mitwirkenden 
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Abb. V. Szenenbild aus der Ballett-Pantomim| 
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]aBt sich nicht beschreiben. Die ehrfurchtsvolle Zu- 
riickhaltung von jedem lauten Beifallszeichen ver- 
lieh dem Ganzen den Charakter einer grofen Kir- 
chenfeier. Jeder schien zu fiihlen, ein solcher 
Augenblick werde in seinem Leben niemals wie- 
derkehren...“ Am 25. Janner 1815 fand dann 
noch in der Hofburg im Rittersaal aus Anlafi des 
Geburtstages der russischen Kaiserin ein Hofkon- 
zert statt. Damals begleitete Beethoven vor einer 
Versammlung von Kaisern und Kaiserinnen, Kéni- 
gen und Kéniginnen, ihren Ministern und ihrem 
Gefolge den ,,Fidelio“-Kanon: ,,Mir ist so wunder- 
bar“ und die ,,Adelaide“. 

In den beiden Hoftheatern fanden auch die 
Konzerte der ,,Wiener Tonkiinstlersozietat™ statt, 
der altesten organisierten Musikgesellschaft und 
des ersten Offentlichen Konzertinstituts in Wien. 
Begriindet wurde sie als ,,Pensionsverein fiir Witt- 
wen und Waisen dsterreichischer Tonkiinstler” im 
Jahre 1771 durch den Hofkapellmeister Florian 
GaBmann. Gem § 1 der Statuten durfte Mitglied 
jeder werden, ,,so der freyen Thonkunst zugethan 
ist, und allhier in Wien sich befindet“*. Den Kern 
dieser Gesellschaft bildeten die Mitglieder der 
kaiserlichen Hofkapelle. Die Zahl der Konzerte 
wurde auf vier angeset. Die erste Auffiihrung 
fand am 29. Marz 1772 im Ka4rntnertor-Theater 
statt; es wurde das Oratorium ,,Betulia liberata“ 
von GaBmann aufgefiihrt. Die Akademien der Ton- 
kiinstler-Sozietat fanden sodann alljahrlich in der 
Woche vor Ostern (Palmsonntag und Montag) und 
vor Weihnachten (22. und 23. Dezember) statt, zu- 
erst in den Jahren 1772 bis 1783 im Karntnertor- 
Theater, von da an im Burgtheater. GroBe Ver- 
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dienste erwarb sich die Gesellschaft um die Pflege 
der Oratorienmusik. Besonders Haydns Oratorien 
»Schopfung und ,,Jahreszeiten“, welche ihre Ur- 
auffiihrung, wie bereits friiher erwahnt, im fiirst- 
lich Schwarzenbergschen Palais erlebten, bildeten 
Jahre hindurch die wichtigste Programmnummer 
der Akademien der Sozietit. Die ,,Schépfung“ 
wurde zuerst am 22. und 23. Dezember 1799, die 
»Jahreszeiten* zu Weihnachten 1801 im Burg- 
theater aufgefiihrt. Die »ochépfung“ und die ihr 
nachfolgenden_,,Jahreszeiten“ gewannen dann 
einen kinstlerischen Einflu8 in Wien, wie viel- 
leicht auRer der ,,Zauberfléte“ kein zweites Musik- 
werk tiberhaupt. Auch die Symphonien Haydns so- 
wie ,,Die sieben Worte des Erlésers“ fanden bei 
diesen Akademien im Hofburgtheater eifrige 
Pflege. Am 22. und 23. Dezember 1793 dirigierte 
Haydn selbst die Akademie, wohei drei Sympho- 
nien und zwei Chére von ihm zur Auffiihrung ge- 
langten. In der damaligen Konzertankiindigung 
heiBt es: ,,.Die Symphonie sowie der Chor mit dem 
deutschen Texte sind vom Herrn Kapellmeister in 
England verfertigt worden, welcher auf Ersuchen 
der Gesellschaft und aus ergebenster Hochachtung 
fiir das verehrungswiirdige ~Publikum die Leitung 
des Orchesters iibernommen hat. Haydns Orato- 
rien brachten der Sozietat die groBten Einnahmen 
und fiillten durch Jahrzehnte fast ausschlicRlich die 
Kassen, aus denen die Witwen und Waisen der 
Wiener Tonkiinstler ,,ihren Notpfennig* bezogen. 
Als Kuriosum verdient hier — ein typisches Bei- 
spiel kleinlicher Vereinsmeierei — das Verhalten 
der Sozietit gegeniiber dem Ansuchen Haydns um 
die Aufnahme als Mitglied verzeichnet zu werden. 
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Haydn, der gleichzeitig die eben vollendete Kan- 
tate ,,Il ritorno di Tobia“ der Sozietat fiir ihre 
Akademien schenkte, erhielt den Bescheid: ,,Das 
Beitragscapital (300 f1., weil nicht in Wien an- 
sassig) wird ihm wegen seiner wirklich geleisteten, 
hauptsachlich aber vermdge seinem Anerbieten 
(wortiber er einen Revers einzu- 
legen) noch fernerhin zu leistender Dienste 
nachgesehen. Wobey Sozietat noch versichert, daB 
die Forderung in Betreff seines reversmaBig 
einzulegenden Anerbietens niemals indiscret seyn 
wird.“ Daraufhin verzichtete Haydn auf den Ein- 
tritt in die Sozietat, deren Mitglied er erst in spa- 
teren Jahren wurde. Wie verhielt sich diese iibri- 
gens gegeniiber Mozart, der im August 1875 um 
die Aufnahme ansuchte? Die Entscheidung hier- 
iiber lautete: ,,Wenn der Taufschein wird beyge- 
legt seyn, folgt ferner Bescheid.“ Natiirlich fand 
Mozart nicht gleich seinen Taufschein und mufte 
auf die Ehre der Aufnahme verzichten. Dem Wal- 
zerkonig Josef Lanner wurde die Aufnahme ver- 
sagt, ,,weil er bei der Tanzmusik ist!“ 

Bei einer dieser Hoftheaterakademien der So- 
zietit wirkte wie bereits friiher erwahnt, auch 
Beethoven mit (1795), wobei er sein Klavierkon- 
zert in C-dur spielte. 

Die kirchliche Tonkunst fand ihre vornehmste 
bffentliche Pflege neben der kaiserlichen Hof- 
kapelle im Dom zu St. Stephan, wo, wie in der 
Hofkapelle hervorragende Komponisten, Sanger 
und Orchesterspieler wirkten, wie die beriihmten 
Orgelmeister Stadlmeier, Ebner, Kerl, die Kapell- 
meister Fux, Reutter, Albrechtsberger u. a. 

Im Dom, in dessen Musikkapelle Joseph und 
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Michael Haydn mehrere Jahre Singerknaben wa- 
ren, fanden auBer den gewohnlichen hochwertigen 
musikalischen Hochamtern an Sonn- und Feier- 
tagen noch besondere Feste aller Art statt, wobei 
virtuose Vokal- und Instrumentalmusik, Te Deums 
mit zwei- und dreifachen Chéren von Trompeten 
und Pauken die Feier erhéhten. Zahlreiche reli- 
gidse Bruderschaften durchzogen in Prozessionen 
die Kirche und ihre nichste Umgebung. Die ver- 
schiedenen Nationalititen und Fakultaten der Uni- 
versitat, die Ungarn, die Sachsen, die Mediziner 
und Juristen verherrlichten ihre Schugpatrone mit 
Hochamt und solennen Musikauffihrungen; die 
Erinnerung an den Entsay von der Turkenbelage- 
rung und dhnliche fiir die Stadt hochwichtige Be- 
gebenheiten, wie patriotische Siege, Krénungen, 
Geburt des Thronfolgers, wurden mit allem iuSe- 
ren Glanz, mit festlicher Musik gefeiert. An hohen 
Festtagen erschien der kaiserliche Hof — Maria 
Theresia wurde in einer Sinfte getragen — mit 
glanzendem Hofstaat und dem Gefolge der Ritter 
des goldenen VlieBes, der Staatswiirdentrager, 
Kammerherren und Truchsessen, geheimen Rite, 
des Rector magnificus, der Dekane der vier Uni- 
versitats-Fakultaten, des Biirgermeisters und Magi- 
strats. Die Musiker Wiens feierten hier den Caeci- 
lientag mit auserlesener Musik. Alljahrlich fand, 
veranstaltet von den Mitgliedern der ,,Caecilien- 
Kongregation“, meistens kaiserlichen Hofmusicis, 
am 22. November zu Ehren der hl. Schugpatronin 
der Tonkiinstler eine Kirchenfeier, Hochamt und 
Vesper und eine zweite Vesper am Vorabend, 
statt, wobei sich in einem solennen Konzert die 
hervorragendsten Virtuosen und Singer der Stadt 
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héren lieBen. Diese Kirchenkonzerte standen in 
besonderem Ansehen, und einheimische und fremde 
Kiinstler drangten sich, der Ehre der Mitwirkung 
teilhaftig zu werden. ,,Alles, was wir dermalen 
von vortefflichen und teils beriihmten Tonkiinst- 
lern hier haben, lieB sich dabei héren“, meldet das 
Wiener Diarium“, ,,nie war der Wetteifer, sich 
selbst zu iibertreffen, unter den Tonkiinstlern leb- 
hafter als bei dieser Gelegenheit, welche ihnen die 
erhabensten Begriffe von der Bestimmung ihrer 
Kunst und der Heiligkeit ihres Zweckes einzu- 
fléRen schien.“ 

Ihre Friihwerke schrieben Haydn und Mozart 
gleichwie ihre schaffenden Zeitgenossen auf dem 
Gebiete der Tonkunst fiir Liebhaberkreise, fiir 
eine bevorrechtete -privilegierte Kaste adeliger 
Musikfreunde zur Unterhaltung und Verschéne- 
rung ihrer gesellschaftlichen Feste. Erst in spate- 
ren Jahren gewannen sie, Mozart durch seine Sym- 
phonien, Haydn durch seine Symphonien und Ora- 
torien, Fiihlung mit weiteren Kreisen des Publi- 
kums und legten so zu dem 6ffentlichen Konzert- 
leben Wiens, als dessen erste bedeutungsvolle Er- 
scheinung wir die Akademie der Tonkinstler- 
sozietat bereits kennengelernt haben, den Grund. 
Bestand diese Sozietat nur aus Fachmusikern, so 
gingen die weiteren Konzertveranstaltungen be- 
ziehungsweise musikalischen Gesellschaften zu- 
meist aus Dilettantenkreisen hervor. Mit dem Zu- 
riicktreten der fiirstlichen Kapellen gewannen die 
Dilettantenkonzerte im Wiener Musikleben immer 
gréBere Bedeutung. Schlagen wir ein ,,Jahrbuch 
der Tonkunst“ etwa zu Ende des achtzehnten Jahr- 
hundertseauf, so finden wir mit Erstaunen, bei wie 
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viel angesehenen Familien des damaligen Wien 
regelmaRige ,,Dilettanten-Akademien“ veranstaltet 
wurden. Ja, die einzelnen Spieler wurden in einem 
Verzeichnisse festgehalten und ihrer musikalischen 
Qualitat nach beschrieben, beispielsweise: ,,Barten- 
stein, Freiherr v., Reichshofrath, spieclt die Violine 
gut — Beck, Herr v., bei der Postverwaltung, ist 
sehr musikalisch und spielt sehr gut auf dem Bas- 
settel — Claus, ein junger Mediciner, spielt die 
Flaute ganz artig“, u. dgl. m. 

Wie iippig zu jener Zeit in jedem einzelnen 
Haushalte die Musikpflege in Wien bliihte, erzahlt 
uns Vetter EKipeldauer in seinen Briefen von 1794 
in seiner drastischen .Art: ,,Wenn ein Friuln im 
Haus ist, so muf’s ein weil eins auf’n Klavier schla- 
gen und dazu singen, da& den Herrn und Fraun 
der Schlaf vergeht. Das ist aber wahr, solche Ta- 
lenti zur Musik trifft man in der ganzen Welt nicht 
an, wie z’ Wien. Es gibt ka Frauln und nicht einmal 
mehr ein Burgerstochter, die nicht ’s Klavier 
schlagt und dazu singen kann.“ 

Von den Dilettanten- oder Liebhaberkonzer- 
ten sind fiir das damalige Wiener Musikleben be- 
sonders die Offentlichen und regelmaBig wieder- 
kehrenden Konzerte auf der ,,Mehlgrube“ (spater 
Hotel Munsch, jest Hotel Krany) und die Morgen- 
konzerte im Augarten charakteristisch, zu denen 
sich voriibergehend Morgenkonzerte im Belvedere- 
garten (darunter die erste Auffiihrung der ,,neue- 
sten sechs [Pariser] Symphonien von Haydn, die er 
fiir den Kénig von PreuSen componiert hatte“) 
und im Saale des Liechtensteinschen Sommerpalais 
in der Vorstadt Rofau (IX., LiechtensteinstraBe) 
sowie zu Anfang des neunzehnten Jahrhunderts 
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das sogenannte ,,adelige Liebhaber-Konzert“ ge- 
sellten. Die erstgenannten Konzerte, veranstaltet 
im Saal zur ,,Mehlgrube“ durch einen Unterneh- 
mer namens Philippe Jacques Martin, gingen bald 
wieder ein und fanden dann im alten Universitats- 
saal (jetzt Festsiungssaal der kaiserlichen Aka- 
demie der Wissenschaften) ihre Fortseung, wo 
Beethoven haufig eigene Werke dirigierte. In der 
»Mehlgrube“ gab iibrigens auch Mozart im Jahre 
1785 sechs Abonnementskonzerte, bei denen er als 
Tonkiinstler, Pianist und Dirigent auftrat. 

Eine beliebte Musikstatte Alt-Wiens war der 
Augarten — die Morgenkonzerte im Augarten 
fanden ,,mitten im Garten, zwar nicht unter 
freiem Himmel, aber in dem geraumigen Saal des 
recht stattlichen mittleren Gartengebaudes“ statt. 
Kaiser Josef II. hatte diesen ,,Tuilerien-Garten 
Wiens“ am 30. April 1775 dem Publikum geéffnet 
als ,,allen Menschen gewidmeter Belustigungsort 
von ihrem Schitjer“. Mozart berichtet iiber diese 
Konzerte im Griinen in einem Briefe vom 18. Mai 
1782 an seinen Vater: ,,Nun wird in diesem Som- 
mer im Augarten alle Tage Musik sein. Ein ge- 
wisser Martin hat diesen Winter ein Dilettanten- 
Concert errichtet, welches alle Freitag in der 
sMehlgrube‘ ist aufgefiihrt worden. Sie wissen 
wohl, da8 es hier eine Menge Dilettanten gibt, 
und zwar sehr gute, nur ist es noch immer nicht 
recht in Ordnung gegangen. Dieser Martin hat nun 
durch Decret vom Kaiser die Erlaubnis erhalten, 
zwolf Concerte im Augarten zu geben und vier 
groBe Nachtmusiquen auf den schonsten Platen 
der Stadt. Das Abonnement fiir den ganzen 
Sommer ist zwei Ducaten. Nun kénnen Sie 
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sich leicht denken, da& wir genug Subscriben- 
ten bekommen werden, um so mehr, als ich 
mich darum annehme und damit. assozirt bin. 
Baron van Swieten und die Grifin Thun neh- 
men sich sehr darum an. Das _ Orchester 
ist von lauter Dilettanten, die Fagottisten, die 
Trompeter und Paucker ausgenommen.“ Im ersten 
Jahre betéiligte sich Mozart eifrig an diesen 
Augartenkonzerten. Gleich beim ersten Abonne- 
meniskonzert am 26. Mai 1781 wurde eine Sym- 
phonie von Mozart und eine von van Swieten ge- 
geben; ersterer spielte ferner mit seiner Schiilerin 
Fraulein von Auernhammer ein Duettkonzert in 
Ks. ,,Dies erste Concert fiel gut aus, Erzherzog 
Maximilian (Kaiser Josefs Bruder), die Grafin 
Thun, Wallenstein, Baron van Swieten und viele 
andere Liebhaber waren zugegen.“ In spiateren 
Jahren (1798 und 1799) leitete der bedeutendste 
Quartettspieler jener Tage, Schuppanzigh, diese 
Akademien, bei welchen auch vielfach Beethovens 
Symphonien, Konzerte, Ouvertiiren zur Auffiihrung 
gelangten. Eine ergétliche Kritik -iiber die Auf- 
fiihrung von Beethovens Ouvertiire zu ,,Fidelio“ 
bei einem Augartenkonzert findet sich in Kotebues 
»Freimiithigen“ yom 11..September 1806: ,,Vor 
kurzem wurde die Ouvertiire zu seiner Oper ,Fi- 
delio‘, die man nur einige Male aufgefiihrt hatte, 
im Augarten gegeben, und alle parteylosen Musik- 
kenner und Freunde waren dariiber vollkommen 
einig, daB so etwas Unzusammenhingendes, Grel- 
les, Verworrenes, das Ohr Empé6rendes schlechter- 
dings noch nie in der Musik geschrieben worden 
sey. Die schneidendsten Modulationen folgen auf- 
einander in wirklich graGlicher Harmonie, und 
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Abb. 33 


Aula der alten Universitit, jetzt Festsaal der 


Akademie der Wissenschaften in Wien, wo am 27. Marz 1808 
die Festauffiihrung von Haydns ,,Schépfung“ stattfand 
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einige kleinliche Ideen, welche auch jeden Schein 
von Erhabenheit daraus entfernen, worunter z. B. 
ein Posthornsolo gehért, das vermutlich die An- 
kunft des Gouverneurs ankiindigen soll (!!!), voll- | 
enden den unangenehmen, betaubenden Eindruck.“ 

»ochuppanzigh gibt, wie die ,,Allgemeine 
Musik-Zeitung“ berichtet, ,im groBen Augarten- 
saale die schéne Jahreszeit tiber 12 bis 16 Con- 
certe, die um 7 Uhr frih ihren Anfang nehmen 
und gegen zwei Stunden dauern. Aufer den blasen- 
den Instrumenten und Contrabissen sind alle Pars 
tien von Dilettanten sehr zahlreich beset, und die 
Genauigkeit, mit welcher Alles ausgefiihrt wird, 
das Feuer, mit dem H. Schuppanzigh jede Com- 
position in ihr vortheilhaftestes Licht zu stellen 
wei, dient gewi jedem Liebhaberconcert und 
vielen Musikdirectoren zum Muster. Man hért die 
schwersten Symphonien von Haydn und Mozart mit 
einer Deutlichkeit und Priacision vortragen, die 
jede Schénheit, welche die Verfasser in ihre In- 
strumente zu legen wuBten, uniibertrefflich dar- 
stellen.“ Beriihmt war das Augartenkonzert am 
1. Mai jedes Jahres. Wer in Alt-Wien auf sich 
hielt, begab sich an diesem Tage in neuem, elegan- 
tem Friihlingskleide zum Morgenkonzert in den 
Augarten, wo promeniert und Musik gehort 
wurde. 

Endlich spielte als dritte schéne Frucht des 
musikalischen Dilettantismus das adelige Lieb- 
haberkonzert (Kavalierkonzert) zu Beginn des 
neunzehnten Jahrhunderts eine hervorragende 
Rolle im Wiener Musikleben. Es stand unter Lei- 
tung des Bankiers von Herring, spater des Violin- 
virtuosen und Orchesterdirektors des Wiedner 
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Theaters, Clement, und fand im alten groBen Uni- 
versitatssaal (heute Festsaal der kaiserlichen Aka- 
demie der Wissenschaften) statt. Im Dezember 
1807 dirigierte Beethoven bei diesen Konzerten 
seine ,,Coriolan‘‘-Ouvertiire, im Janner 1808 seine 
B-dur-Symphonie. Beriihmtist jene letzte Veranstal- 
tung des Kavalierkonzerts am 27. Marz 1808, bei 
welchem Haydns ,,Schépfung“ unter Salieris Lei- 
tung aufgefiihrt wurde. Es war eine musikalische 
Feier von ergreifender Gréfe, eine Huldigung der 
Musikstadt Wien fiir den groBen Haydn. Collin 
besang sie in schwungvollen Terzinen: 
»Beethovens Kraft denkt liebend zu vergehen, 
so Haupt als Hand kii8t gliihend er dem Greise...“ 
Albert Dies erzahlt von dieser Feier: ,,Der 
27. Marz 1808 war einer der gré8ten Ehrentage, 
die Haydn jegt erlebte... Die Gesellschaft des 
Liebhaber-Concerts gab unter dem Schuge des 
Fiirsten von Trautmannsdorff am 27. Marz das 
diesjahrige legte Concert im Universitatssaale und 
glaubte, es mit Haydns ,Schépfung* am wiirdigsten 
zu beschlieBen. Carpani hatte eine meisterhafte 
italienische Ubersethung des Textes geliefert. Haydn 
war zu dem Feste, wo er die erste Person sein 
. sollte, formlich eingeladen; und seine Gesundheit 
sowohl als das heitere Wetter erlaubten ihm gliick- 
licherweise, bei der Auffiihrung erscheinen zu 
kénnen. Der Fiirst Esterhazy war an dem Tage bei 
Hof, schickte aber einen Wagen vor Haydns Woh- 
nung, in welchem Haydn langsam nach dem Saale 
hinfuhr. Hier wurde er schon bei dem Aussteigen 
von hohen Personen des Adels empfangen. Das 
Gedringe (unter den Persénlichkeiten, welche 
Haydn vor dem Thore empfiengen, war auch Beet- 
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hoven) war sehr groB, so dafs Militarwache fiir die 
Ordnung Sorge tragen muBte. Haydn wurde nun, 
auf einem Armstuhle sittend, hoch emporgehoben 
getragen und bei dem Eintritt in den Saal unter 
dem Schalle der Trompeten und Pauken von der 
zahlreichen Versammlung empfangen und mit dem 
freudigen Rufe: ,Es lebe Haydn!‘ begrii®t. Er 
mufte neben dem Fiirsten Esterhazy Plat nehmen. 
Auf der anderen Seite sa8 das Fraulein von Kurz- 
beck neben ihm. Der héchste, sowohl fremde, als 
hiesige Adel hatte seine Sie in Haydns Nahe ge- 
wahlt. Man war sehr besorgt, der schwache Greis 
méchte sich erkalten, er wurde daher gezwungen, 
den Hut aufzubehalten. Der franzésische Botschaf- 
ter Graf Andreossy schien mit Vergniigen zu be- 
merken, daS Haydn die ihm von dem Concert des 
Amateurs zu Paris verehrte goldene Medaille, die 
er sich durch die ,Schépfung‘ erwarb, an einer 
Schleife im Knopfloch trug, und sagte zu ihm: 
Nicht allein diese Medaille, Sie miissen alle Me- 
daillen, die in ganz Frankreich ausgeteilt werden, 
empfangen.‘ 

Haydn glaubte ein wenig Zugluft zu ver- 
spiiren, welches die ihm nahesienden Personen 
bemerkten. Die Fiirstin Esterhazy nahm ihren 
Shawl und umhieng ihn damit. Mehrere Damen 
folgten diesem Beispiele und Haydn war in weni- 
gen Augenblicken mit lauter Shawls bedeckt. 

Die Feier dieses Festes war von den Herren 
von Collin in deutscher und von Carpani in italie- 
nischer Sprache besungen worden. Die Gesange 
beider Dichter wurden dem geriihrten Greise von 
der Freiin von Spielmann und dem Fraulein Kurz- 
beck iiberreicht. Er konnte linger seiner Empfin- 
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dung nicht gebieten, das gepreBte Herz suchte und 
fand Linderung im Ausbruch der Thranen. Er 
muBte eine Stirkung von Wein nehmen, um die 
ermatteten Lebensgeister zu erhéhen. Haydn blieb 
deBungeachtet in einer so wehmiitigen Stimmung, 
daB er sich zu Ende der ersten Abtheilung weg- 
hegeben mufte. Sein Abschied tiberwiltigte ihn 
vollends; er hatte kaum Worte und konnte den 
herzlichsten Dank und die feurigsten Wiinsche fiir 
das Wohl der Versammlung, der Virtuosen und der 
Kunst iiberhaupt nur mit abgebrochenen schwachen 
Worten und Segnungen ausdriicken. In jedem Ge- 
sichte las man tiefe Riihrung und bethrante Augen 
begleiteten ihn, wie er weggetragen wurde, bis an 
den Wagen.“ 

Von privaten musikalischen Hausern Alt- 
Wiens, in denen unsere Meister verkehrten, sind 
auBer den bereits friiher genannten des Wiener 
Hochadels zu erwihnen: 

Mozart hatte einen idealen Mittelpunkt feiner 
Wiener Geselligkeit im Hause der Grafin Thun 
(geb. von Ulfeld), einer der geistreichsten und 
liebenswiirdigsten Frauen Wiens zu jener Zeit, 
deren musikalische Abende auch Kaiser Josef II. 
gern besuchte. Fast alle “Abende zwischen neun 
und zehn Uhr kam man bei ihr zusammen; es 
wurde ,,allerlei wigiges Gesprich gefiihrt, es wurde 
Clavier gespielt, deutsch oder italienisch gesungen, 
auch wohl, wenn die Begeisterung die Leute iiber- 
fallt, getanzt. Auch der junge Haydn hatte in dem 
griflichen Hause Thun vielfache Forderung er- 
fahren. Er war der Lehrer der Grifin in Klavier 
und Gesang. Gluck musizierte in diesem Hause, 
und Grifin Thun war es, die den englischen Musik- 
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schriftsteller Burney und spater Reichardt bei 
Gluck einfiihrte. Auch Beethoven war wiederholt 
Gast dieses Hauses; er widmete der Grifin das 
Trio, op. 11. Von den Téchtern der Grafin, den 
drei Grazien“, wie sie der beriihmte Reisende 
Georg Forster nannte, wurde Grifin Elisabeth 
1788 die Gattin des Grafen Rasumofsky, der be- 
kanntlich in Beethovens Leben eine gewichtige 
Rolle spielte. 

Ein musikalisches Haus, in welchem Mozart 
und Haydn verkehrten und musizierten, war das 
des Hofrats Greiner. Seine Tochter Karoline Pich- 
ler schildert dasselbe: ,,AuBer den Dichtern Denis, 
Leon, Haschka, Alxinger, Blumauer usw., welches 
damals beriihmte Namen waren, besuchten auch 
Manner von strengen Wissenschaften haufig unser 
Haus... So kamen der beriihmte Reisende Georg 
Forster, die Professoren Meiners und Spittler, 
Becker, Gégking, der Schauspieler Schréder, viele 
Musiker und Compositoren, wie Paesiello, Cima- 
rosa, zu uns; und daf die einheimischen Kiinstler 
Mozart, Haydn, Salieri, die Gebriider Hickl, Fiiger 
und andere nicht fehlten, versteht sich von selbst.“ 

Ein Haus, wo der junge Mozart mit seiner 
Braut Konstanze viel verkehrte, war das der Ba- 
ronin Waldstatten, einer ausgezeichneten Klavier- 
spielerin. ,,Um 12 Uhr fuhr ich in die Leopoldstadt 
zur Baronne Waldstatten“, berichtete er am 3. No- 
vember 1781 seinem Vater, ,,allwo ich meinen 
Namenstag zugebracht habe. Auf dte Nacht um 
11 Uhr bekam ich eine Nachtmusik von 2 Klari- 
netten, 2 Horn und 2 Fagott. Und zwar von meiner 
eigenen Komposition. Diese Musik hatte ich auf 
den Theresiatag fiir die Schwagerin des Herrn von 
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Hickel gemacht, allwo sie auch wirklich das erste- 
mal ist produziert worden. — Die sechs Herrn, die 
solche exequieren, sind arme Schlucker, die aber 
ganz hiibsch zusammen blasen, besonders der erste 
Klarinettist und die zwei Waldhornisten. Die 
Hauptursache aber, warum ich sie gemacht, war, 
um den Herrn von Strack, welcher taglich dahin 
kémmt, etwas von mir héren zu lassen. Und des- 
wegen habe ich sie auch ein wenig verniinftig ge- 
schrieben, sie hat auch allen Beifall erhalten. Man 
hat sie in der Theresiennacht an dreierlei Orter 
gemacht. Denn wie sie wo damit fertig waren, so 
hat man sie wieder wo anders hingefiihrt und be- 
zahlt. Die Herren also haben sich die Haustiire 
6ffnen lassen und nachdem sie sich mitten im Hof 
rangiert, mich, da ich mich eben entkleiden wollte, 
mit dem ersten Es-Akkord auf die angenehmste 
Art von der Welt iiberrascht.. .“‘ Frau von Wald- 
statten war es auch, die den Vater Mozarts zur 
Einwilligung ip die Heirat seines Sohnes mit Kon- 
stanze Weber zu bewegen wuBte. 

Mit Mozarts Namen verkniipft bleibt ferner 
das Haus des bekannten Botanikers Jacquin (auf 
der Landstrafe, Rennweg, im Botanischen Garten, 
vor einigen Jahren erst demoliert). Namentlich der 
jungere Sohn des Hauses, Gottfried, war ein leb- 
haft gebildeter Geist, ein ausgezeichnetes musika- 
lisches Talent; er und seine Schwester Franziska 
bildeten den Mittelpunkt eines musikalischen Krei- 
ses. Wie gen Mozart in dem Hause Jacquin ver- 
kehrte, entnehmen wir aus einem Briefe, den er 
am 14, Janner 1787 an Gottfried von Jacquin aus 
Prag, wo er kiinstlerische Triumphe feierte, 
schrieb: 
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Heute endlich war ich so gliicklich, einen 
Augenblick zu finden, um mich um das Wohlsein 
Ihrer lieben Eltern und des ganzen Jacquinschen 
Hauses erkundigen zu kénnen... Ich muf Ihnen 
aufrichtig gestehen, da8 (obwohl ich hier alle még- 
lichen Héflichkeiten und Ehren genieBe und Prag 
in der That ein sehr schéner und angenehmer Ort 
ist) ich mich doch recht sehr wieder nach Wien 
sehne, und glauben Sie mir, der Hauptgegenstand 
davon ist gewiB Ihr Haus...“ 

Fiir die Familie Jacquin schrieb Mozart eine 
Reihe von Liedern, mehrere kleine reizende Kan- 
zonetten. Bekannt sind das komische Bandl-Ter- 
zett, der drollige urwienerische Kanon: 

,Grechtelts eng!... Wir gehn in Prater... 
Gemma in Proda, gemma in d’ Het, gemma in 
Kasperl!.. .“ 

In jenen Zeiten feierte in Wien insbesondere 
das durch Haydns, Mozarts und spiter Beethovens 
Schépfungen zur klassischen Vollendung gelangte 
Streichquartett seine goldenen Tage. Es bildete das 
Hauptprogramm der wochentlichen musikalischen 
Hausunterhaltungen. Auch Mozart und Haydn tref- 
fen wir als Quartettspieler. Wie Michael Kelly in 
seinen ,,Reminiscences“ mitteilt, spielten im Haus 
des englischen Komponisten Stephan Storace, des- 
sen Schwester Nancy eine gefeierte Sangerin des 
Hoftheaters war—fiir sie schrieb Mozart die Rolle 
der Susanne —, beim Quartett Dittersdorf, Haydn, 
Mozart und Vanhal und hatten als Ziahorer u. a. 
den Komponisten Paesiello und den Dichter Ab- 
bate Casti. 

-Ein anderes angesehenes Sin ASIN ASE Haus 
Alt-Wiens, in dem Haydn und Mozart, ferner Dit- 
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tersdorf, Albrechtsberger u. a. verkehrten, war das 
des Geheimen Rates Franz Bernhard von KeeB, 
welcher insbesondere auch die Dilettantenkonzerte 
im Augarten férderte. In diesem Hause wurden 
HaydnsSymphonien aufgefiihrt. Mozart pflegte sich 
auf dem Fortepiano héren zu lassen, und Giar- 
novichi, damals der beriihmteste Violinvirtuose, 
spielte gewéhnlich ein Konzert, die Frau des 
Hauses sang. ,,Eines Abends geschah es‘‘, wie 
Gyrowet; in seiner Selbstbiographie erzahlt, ,,daB 
Mozart nicht gleich anfangs dort erschien und man 
auf ihn schon lange wartete, weil er ein neues Lied 
fiir die Frau vom Hause mitzubringen versprochen 
hatte. Man schickte mehrere Bediente, um ihn zu 
suchen; endlich fand ihn einer im Gasthause und 
bat ihn, sogleich zu kommen, weil Alles schon 
seiner harrte und man sich auf das neue Lied 
freute. Nun erinnerte sich Mozart, daB er das Lied 
noch nicht componirt hatte; er bat sogleich den 
Bedienten, ihm ein Stiick Notenpapier zu bringen 
— nachdem dies geschehen war, fing Mozart im 
Gastzimmer an, das Lied zu componiren, und als 
er fertig war, ging er damit in das Concert, wo 
schon alles in der gespanntesten Erwartung harrte. 
Dort wurde er nach einigen‘zarten Vorwiirfen iiber 
sein langes Ausbleiben auf das Freudigste empfan- 
gen; und als er sich endlich zum Clavier sete, 
sang die Frau vom Hause das Lied mit einer zwar 
zitternden Stimme, allein es wurde dennoch enthu- 
siastisch aufgenommen und beklatscht.“ 

Ein Sammelplat, beriihmter Musiker war das 
Haus der Geschwister Martinez (im dritten Stock 
des heute noch stehenden Hauses am Kohlmarkt 
neben der Michaelerkirche). Daselbst wohnte auch 
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der Dichter Metastasio, welcher sich fiir Marianne 
Martinez interessierte und ihr eine vielseitige Bil- 
dung angedeihen lie&. Haydn, der im selben Hause 
in einem Dachstiibchen wohnte, unterrichtete sie in 
Gesang und Klavier. Sie wurde spiter als Sangerin, 
Pianistin und Komponistin gefeiert, wurde Ehren- 
mitglied der Philharmonischen Akademie in Bo- 
logna, erhielt von der Universitat Pavia das Dok- 
tordiplom. Sie erbte das bedeutende Vermégen 
Metastasios und gab groBe musikalische Gesell- 
schaften, an denen auch Mozart teilnahm und mit 
der geistreichen genialen Hausfrau haufig ,,vier- 
handige Sonaten von seiner Komposition“ spielte. 

Auch im Hause (Trattnerhof) der Frau The- 
rese von Trattner, seiner Schiilerin, verkehrte Mo- 
zart. (Der Trattnerhof am Graben wurde vor eini- 
gen Jahren demoliert.) Ihr widmete er die C-moll- 
Fantasie und die herrliche Sonate in C-moll. ,,Um 
10 Uhr habe ich die Stunde bei Frau von Tratt- 
nern“, hei&t es in einem Briefe Mozarts an seinen 
Vater, ,,um 11 Uhr bei der Grafin Rumbeck; jede 
gibt mir fiir zwélf Lektionen sechs Dukaten und 
dahin gehe ich alle Tage...“ 

In Haydns Leben spielt das hochmusikalische 
Haus des Leibarztes des Fiirsten Nikolaus Ester- 
hazy, Dr. Leopold von Genzinger, eine wichtige 
Rolle, indem er dort regelmaBig, wenn er von 
Eisenstadt nach Wien kam, als Gast weilte. Na- 
mentlich die Gattin Genzingers war sehr musika- 
lisch und iibertrug Orchesterstiicke Haydns ,,ohne 
alle Beihiilfe‘‘ aus der Partitur mit Geschmack fiir 
Klavier. Zwischen ihr und Haydn entwickelte sich 
ein reger Briefwechsel. Am Sonntag waren, wenn 
Haydn in Wien weilte, in diesem Hause aufer ihm 
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sein Bruder Michael, Mozart, Dittersdorf und Al- 
brechtsberger zum Musizieren und zur Tafel 
geladen. Wie wohl sich Haydn dort befand, ent- 
nehmen wir einem Brief vom 9. Februar 1789 an 
Marianne von Genzinger: 


» Wohl Edl Gebohrne, 


Sonders Hochschatjbarste — Allerbeste Frau von 


Genzinger! 
Nun — da siz ich in meiner Einédde — ver- 
lassen wie ein armer waiss — fast ohne mensch- 


licher Gesellschaft — Traurig — voll der Erinne- 
rung vergangener Edlen Tage — ja leyder Ver- 
gangen — und wer weis wan diese angenehme Tage 
widerkommen werden? Diese schéne Gesellschaf- 
ten? wo ein ganzer Krei8 Ein Herz, Eine Seele ist 
— all diese schénen Musikalische Abende — welche 
sich nur denken und nicht beschreiben lassen — wo 
sind alle diese begeisterungen? — weg sind Sie — 
und auf lange sind Sie weg, wundern sich Euer 
Gnaden nicht, da ich so lange von meiner Dank- 
sagung nichts geschrieben habe, ich fande zu Hauss 
alles verwiirrt, 3 Tag wussté\ich nicht, ob ich Kapell 
Meister oder Kapell Diener war, nichts konnte 
mich Trésten, mein ganzes quartier war in unord- 
nung, mein Fortepiano, das ich sonst liebte, war 
unbestindig, ungehorsam, es reite mich mehr zum 
argern, als zur beruhigung, ich konte wenig schla- 
fen, sogar die Traume verfolgten mich, dan, da ich 
am besten die Opera le Nozze di Figaro zu héren 
Traumte; wegte mich der Fatale Nordwind auf, 
und blies mir fast die schlafhauben von Kopf.“ 
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Eine fiir das Wirken unserer Klassiker wich- 
tige Alt-Wiener Statte bildete das Verlagshaus 
,Artaria®. Haydn, Mozart, Beethoven erschienen 
daselbst mit ihren Werken und namentlich hatten 
Haydn und Beethoven, sp&ter auch Schubert regen 
Verkehr mit diesem Verlagshaus. Es wurde im 
Jahre 1770 unter dem Firmennamen ,,Cugini Ar- 
taria von Francesco und Carlo Artaria gegriindet, 
und zwar unter den Tuchlauben nichst dem Peiler- 
tore. Der Laden fiihrte das Schild ,,Zum Konig von 
Dianemark“. 1775 iibersiedelte das Geschaft in das 
Haus ,,Zu den drei Laufern“ gegentiber der Mi- 
chaelerkirche am Kohlmarkt Nr. 133, im Jahre 
1789 in das Haus ,,Zum englischen GruB“ am Kohl- 
markt Nr. 1181 (heute Nr.9). In den achtziger 
Jahren des 18. Jahrhunderts errichtete die Firma, 
urspriinglich als bloBe Kunsthandlung gegriindet, 
eine eigene Musikalienstecherei und -druckerei. 
Dieser Geschaftszweig, der Musikalienhandel, 
bliihte dann bis in die Mitte des vorigen Jahr- 
hunderts. Hier lie Haydn einen grofen Teil seiner 
Werke erscheinen. Mit dem Inhaber der Firma 
stand er in freundschaftlichem Verhiltnis. ,,Lieb- 
ster Freund!“ lesen wir in einem Brief Haydns an 
Artaria vom 10. August 1788, ,,Meine vielfaltigen 
Geschafter verhinderten mich bishero, Ihnen die 
schuldige Andworth auf dero left an mich er- 
lassenes zu ertheilen. Ich wiederhole es, dab ich 
mir jederzeit ein Vergniigen daraus machen werde, 
Ihnen mit meinen Arbeiten dienen zu kénnen! Da 
ich nun in einer Lage bin, wo ich etwas Geld 
brauche, so erbiethe ich mich, da ich Ihnen bis 
Ende December entweder 3 neue Quartetten, oder 
3 neue, mit einer Violin und Violoncello begleitete 
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Claviersonaten verfertigen wolle, bitte hingegen 
mir diesen kiinftigen Mittwoch mit unserm ab- 
gehenden Husarn 25 Spezialducaten a conto zu 
iiberschiicken .. . In Erwartung einer giithigen And- 
worth bin ich mit aller Hochachtung dero ergeben- 
ster Dr. Joseph Haydn... Estoras den 10. August 
1788.“ Von Beethoven erschienen hier die drei 
Trios opus 1 im Jahre 1795. Interessant ist dieser 
erste Verlagskontrakt, demzufolge Beethoven zwei 
Monate lang das alleinige Verkaufsrecht ,,auf hie- 
sigem Plage“ hatte. Die Firma mu8te ihm hiezu 
bis 400 Exemplare um 1 fl. liefern, Beethoven ver- 
‘kaufte die Exemplare unter seinen Subskribenten 
und Génnern um 1 Dukaten das Stiick. Beethoven 
geriet spater in einen Konflikt mit der Firma aus 
AnlaB der Herausgabe des Quartetts op. 29, der 
aber schlieBlich zu einer giitlichen Einigung fiihrte. 

Ein anderes Wiener Verlagshaus war das des 
Giovanni Cappi, das seit 1801 auf dem Michaeler- 
play nachst der Burg Nr. 5 stand. Hier erschienen 
mehrere Werke der Wiener Klassiker, so Beet- 
hovens op. 25, 26 und 27 im Jahre 1802. Schubert 
stand unter anderen neben Cappi mit den Kunst- 
Alabasterhindlern und Musikverlegern Sauer und 
Leidesdorf in der Kiarntnerstra8e Nr. 941 in ge- 
schaftlicher Verbindung. Am Hohen Markt Nr. 582 
stand das ,,Kunst- und Industriekomptoir“, von 
Josef Schreyvogel, dem spateren beriihmten Dra- 
maturgen des Hofburgtheaters, Jakob Hohler, Jo- 
sef Sonnleithner und Dr. Johann Siegmund Rizy 
(Verwandten Grillparzers) gegrindet. Hier wur- 
den gleichfalls mehrere Werke Beethovens verlegt. 
Auch die beriihmte Alt-Wiener Kunsthandlung des 


Hieronymus Lischenkohl, bei dem die vielen Alt- 
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Wiener Stiche erschienen, stand voriibergehend mit 
Beethoven in geschaftlicher Verbindung (op. 88 
»Gliick der Freundschaft erschien daselbst). Be- 
kannt ist auch das Verlagshaus Siegmund Anton 
Steiner und Tobias Haslinger, zuerst in der Singer- 
straBe im Haus ,,Zum roten Apfel‘, spater im 
PaternostergaBchen Nr. 612 (vom Graben gegen 
Kohlmarkt). Zu Steiner und Haslinger, wo eine 
Zeitlang auch Anton Diabelli, spater einer der her- 
vorragendsten Musikverleger Wiens, als Korrektor 
beschiftigt war, kam Beethoven ,,wéchentlich ein 
paarmal vormittags zwischen 11 und 12 Uhr. Da 
war fast jedesmal Komponistenversammlung und 
Austausch der musikalischen Ansichten“. Hierbei 
fihrte Beethoven meist das groBe Wort. 

SchlieBlich sei des Hauses des Hofbuchdruckers 
Joh. Thomas Edlen von Trattner auf dem Kohl- 
markt (spateres Café Daum) und im eigenen Haus 
auf dem Graben Erwahnung getan, wo unter an- 
deren die Partituren von Glucks ,,Alceste (1769) 
und ,,Paride ed Helena‘ (1770) in Typendruck 
gedruckt und verlegt worden sind. 

Ein anderes Haus, das des Freiherrn Raimund 
von Weglar, eine freundliche Villa am Griinberge 
nichst dem kaiserlichen Lustschlosse Schénbrunn, 
bot nach Kapellmeister Seyfrieds Mitteilungen 
,.allen fremden und einheimischen Kiinstlern in den 
reizenden Sommermonaten mit echter britischer 
Loyalitat eine gleich angenehme als wiinschens- 
werte Freistitte. Dort verschaffte der héchst inter- 
essante Wettstreit beider Athleten (der Pianist 
Walffl und Beethoven) nicht selten der zahlreichen, 
durchaus gewahlten Versammlung einen unbe- 
schreiblichen Kunstgenu8; jeder trug seine jing- 
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sten Geistesprodukte vor; bald lie& der eine oder 
der andere momentanen Eingebungen seiner glii- 
henden Phantasie freien, ungehemmten Lauf; bald 
sejten sich beide an zwei Pianoforte, improvisier- 
ten wechselweise iiber gegenseitig sich angegebene 
Themas und schufen also gar manches vierhandige 
Cappricio, welches, hatte es im Augenblicke der 
Geburt zu Papier gebracht werden kénnen, sicher- 
lich der Vergianglichkeit getroyt haben wiirde.” Die 
Villa Weglar ist das noch heute bestehende, beim 
dstlichen unteren Eingang in den Schénbrunner 
Park gelegene, als sogenanntes XAIPE-SchléBchen 
bekannte Gebadude. Die Villa bewahrte ihre 
auRere Form bis heute; zwar im Innern wieder- 
holt Umgestaltungen unterworfen, blieben doch 
die Mauern aufrecht, die einst das friedliche 
Wettspiel, bei welchem sich Beethoven wohl als 
der kiinstlerisch Bedeutendere, Gehaltvollere, 
Wolffl als der mehr mit technischen Effekten 
Blendende bekundet haben diirfte, mitangehért 
hatten. Wolffl bewa4ltigte mit seiner Riesenhand 
mit Bliesschnelligkeit Dezimenlaufe, Beethoven 
schwelgte mit freier Phantasie, ,,entrissen dem Ir- 
dischen, im unermeBlichen Tonreich... Der Geist 
hatte alle irdischen Fesseln gesprengt... und flog 
siegreich dahin, gleich einem wild schiumenden 
Katarakt und der Beschworer zwang das Instru- 
ment mitunter zu einer KraftiuSerung, welcher 
kaum der stirkste Bau zu gehorchen imstande war, 
nun sank er zuriick, abgespannt, leise Klagen aus- 
hauchend, in Wehmut zerflieRend...“ Im Stadt- 
hause des Barons Wetlar hatte auch Mozart ver- 
kehrt, ja eine Zeitlang im Jahre 1782 daselbst ge- 
wohnt (im dritten Stock des kleinen Herberstein- 
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schen Hauses an der Hohen Briicke Nr. 412, dak 
Weslar gehorte). Wetlar hatte die Bekanntschaft 
Mozarts mit dessen spaterem Textdichter da Ponte 
vermittelt. 

Eine Zeitlang kam Beethoven 6fter in das 
Haus des damals gefeierten Dramatikers Wiens 
Josef Collin, der mit Grafen Moriz Dietrichstein, 
Treitschke u. a. zu jener Gesellschaft zahlte, die 
Beethoven zur Umarbeitung des ,,Fidelio“ zu be- 
stimmen suchte. Collin, der von einem Ideal der 
Vereinigung von Poesie und Tonkunst zu einem 
einheitlichen Kunstwerke wie spiter Richard Wag- 
ner traumte, schlug Beethoven wiederholt Dich- 
tungen zur musikalischen Bearbeitung vor, die je- 
doch Beethovens Gefallen nicht finden konnten, 
Durch die Ouvertiire ;,Coriolan“ zu Collins Drama 
bleibt der Name Beethovens und Collins fiir ewig 
verbunden. Beethoven treffen wir ferner bei den 
musikalischen Veranstaltungen des damaligen Di- 
rektors des Allgemeinen Krankenhauses in Wien 
(IX., AlserstraBe), Professor Peter Frank, in des- 
sen Nahe Beethoven eine Zeitlang wohnte. ,,Frank 
war“, schreibt Dr. Sonnleithner, ,,ein groBer Lieb- 
haber der Musik, noch mehr war aber dies sein 
Sohn Dr. Josef Frank, der sich auch selbst in der 
Komposition versucht, und bei seinem Vater hau- 
fige musikalische Soireen veranstaltete, an welchen 
auch Beethoven und Fraulein Gerardi teilnahmen, 
und dabei sangen und spielten. Zu den Namens- 
tagen und Geburtstagen des alten Frank com- 
ponirte der Sohn 6fter Kantaten, die Beethoven 
korrigirte und wobei Fraulein Gerardi die Sopran- 
Solos sang. Manchmal wurden sogar Opernszenen 
im Garten dargestellt.“ Christine Gerardi (Ger- 
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hardi), welche sich mit Dr. Josef Frank vermahlte, 
galt damals als die bedeutendste Gesangsdilettantin 
in Wien. Auch mit Haydn war sie gut bekannt, 
und sie sang bei den ersten Auffihrungen der 
»Schopfung“ im Palais Schwarzenberg sowie im 
Burgtheater mit groBem Beifall die Sopranpartie. 
Beethoven begleitete im Hause Franks wiederholt 
ihren Gesang. auf dem Klavier. Im Allgemeinen 
Krankenhaus — hier wohnte 1875 auch Richard 
Wagner bei seinem Freunde, dem Direktor Doktor 
Standhartner (denkwiirdig ist der musikalische 
Abend am 4. Marz, da Wagner, begleitet von Josef 
Rubinstein, hier vor einer groBen Gesellschaft, in 
der sich auch Anton Bruckner befand, den ganzen 
dritten Akt der Gétterdammerung vorsang) — 
weilte als Patient auch Franz Schubert und schrieb 
da das Lied ,,.Der Einsame“... 

Die Wohnung des Hofkonzipisten der kénig- 
lich ungarischen Hofkanzlei Nikolaus Zmeskall von 
Domanovecz, Beethovens Musikgrafen, ,,Baron 
Dreckfahrer“, ,,Burgunder und Ofener Zwingher- 
ren“, wie ihn der Meister in den an ihn gerichteten, 
von. Humor sprihenden Briefen zu titulieren 
pflegte, ,,in. jenem ungeheuren Kniauel von Ge- 
bauden, der unter dem Namen des Biirgerspitals 
bekannt ist, war eine lange Reihe von Jahren hin- 
durch der Schauplat eines Privat-Morgenkonzertes, 
zu welchem nur die ersten Darsteller von Kammer- 
musik und sehr wenige Giste zugelassen wurden. 
Hier wurden nach dem Buche mit Fiirst Lich- 
nowsky Beethovens Werke dieser Gattung in der 
Regel zuerst versucht.. Zmeskall war nach den 
Mitteilungen Leopold Sonnleithners,,ein gewandter 


Violloncellist, ein griindlicher, geschmackvoller a 
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Abb. 38 


Christoph Willibald Gluck (1714 bis 1787) 


Ausschnitt aus dem Gemilde von Duplessis, Wien, Kunsthistorisches Museum 
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Abb. 39 


Urkunde von Christoph Willibald Glucks Ernennung 
zum kaiserl.-kénigl. Hofkompositor mit 2000 Gulden Jahresgehalt 
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Abb. 40 


Theaterzettel der Urauf fiihrung 


von Glucks ,,Orpheus.und Euridice“, 1781 


Tonseter... Zu bescheiden, um seine Composi- 
tionen zu verdffentlichen, hinterlie8 er sie dem 
Archive der Gesellschaft der Musikfreunde“. 

Gerne weilte Beethoven auch in der Familie 
von Breuning im ,,Roten Haus“ an der Alser- 
kaserne in der Alservorstadt (IX. Bezirk, Roten- 
hausgasse), eine Zeitlang wohnte auch der Meister 
dort, wo die erste Gattin Stephans von Breuning, 
die jung verstorbene Julie geb. Vering, eine gute 
Pianistin, oft mit dem Meister vierhandig spielte, 
dieser wiederholt auch vor dem jungen Ehepaar bis 
tief in die Nacht auf dem Fliigel phantasierte. In 
besonders freundlichem Verkehre stand der al- 
ternde Beethoven bekanntlich mit dem Sohne des 
Bonner Jugendfreundes, dem aufgeweckten Kna- 
ben Gerhard von Breuning, den Beethoven scherz- 
weise ,,.Hosenknopf* nannte, auch Ariel, da er 
wiederholt als Bote zwischen dem Meister und dem 
nahen Elternhause diente. In der legten Krankheit 
Beethovens weilte das Kind oft stundenlang bei 
diesem im Schwarzspanierhause, ihm verschiedene 
Liebesdienste erweisend. In des Meisters Konver- 
sationsheften finden sich Spuren von hiaufigen 
scherzhaften und freundschaftlichen Gesprachen 
mit Gerhard. Die Erinnerungen an den Verkehr 
mit Beethoven, die fiir Gerhard von Breuning ein 
groBes Erlebnis waren, hat dieser spiter als reifer 
Mann in seinem Buche ,,Aus dem Schwarzspanier- 
haus“ niedergelegt. 

Auch in anderen Wiener adeligen und biurger- 
lichen Hiausern, wo flei®ig musiziert wurde, finden 
wir Beethoven, so in den Hausern der Grafin Deym 
und ihrer Schwester Grafin Therese Brunswick, der 
Grifin Julia Guicciardi, welcher er die berihmte 
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Cis-moll-Sonate (op. 27) widmete — des Fiirsten 
Odelscalchi, der Grafin Erdédy, bei der Beethoven 
eine Zeitlang wohnte und die er im Sommer 1815 
von Baden aus in Jedlesee besuchte, der Baronin 
Dorothea von Ertmann, die haufig in Zmeskalls 
Wohnung Beethovens Kompositionen ,,mit einer 
Kraft, Seele und Vollkommenheit” auf dem Piano 
vortrug und als die begabteste Klavierdilettantin 
Wiens zu Beethovens Zeiten galt — Beethoven be- 
griiBte sie als seine ,,Dorothea Caecilia“ mit enthu- 
siastischer Dankbarkeit —, der Marie von Bigot, 
des Arztes Dr. Bertolini, des Professors Johann 
Zizius, welcher in seiner Wohnung, am Ende der 
KarntnerstraBe 1038, im zweiten Stockwerke, iiber 
dem damaligen Probesalon des Hofoperntheaters, 
viel besuchte musikalische Soireen veranstaltete. 

Mit Beethovens Leben und Schaffen bleibt das 
Haus des mit Schiller befreundeten Johann An- 
dreas und der Nanette Streicher auf der Land- 
strafe, Ungargasse 46, verkniipft. In deren Klavier- 
salon fand sich der Meister hiufig ein, hier gelang- 
ten seine neuesten Klavier- und Kammermusik- 
werke zur Auffihrung. Der Streicher-Salon, ein 
schoner, intimer Konzertraum, durch Biisten er- 
lauchter Musikfreunde und groBer Musiker geziert, 
bildete damals gleichsam eine Vorstufe oder Vor- 
schule fiir alle gré8eren 6ffentlichen Konzerte. Bei 
den musikalischen Veranstaltungen im Streicher- 
Salon trat Beethoven als Pianist nicht mehr 6ffent- 
lich auf, sondern war meist zuhdrender Gast. Die 
ausfiihrenden Kiinstler, die dort am haufigsten 
konzertierten, waren das Ehepaar Streicher, Fr. 
von Kurzbéck, Baronin Dorothea Ertmann, Karl 
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Czerny, Madame Pereira. ,,Es war ein schénes 
Streichersches Piano“, wie Hofkapellmeister Rei- 
chardt in einem seiner Briefe aus dem Jahre 1809 
iiber eine musikalische Matinee im Streicherschen 
Klaviersalon schreibt, ,,das heute zu einem ganzen 
Orchester beseelt wurde. Streicher hat das weiche, 
zu leicht Nachgebende und prallend Rollende der 
andern Wiener Instrumente verlassen und auf 
Beethovens Rat und Begehren seinen Instrumenten 
mehr Gegenhaltendes, Elastisches gegeben, damit 
der Virtuose, der mit der Kraft und Bedeutung 
vortragt, das Instrument zum Anhalten und Tra- 
gen, zu den feinen Driickern und Abziigen, mehr 
in seiner Gewalt hat.“... 

Ein anderes kunstfreundliches Haus, in dem 
Beethoven gerne verkehrte, war das der Familie 
Brentano auf der LandstraBe, wo heute das Haus 
ErdbergerstraBe 19 steht. Im Brentano-Salon fan- 
den sich die Dichter, Maler und Musiker des dama- 
ligen Wiens ein. Die hochgebildete Hausfrau Antonie 
geborene von Birkenstock, die Tochter des groBen 
Freundes der schénen Kiinste Staatsrat Johann 
Melchior von Birkenstock, belebte mit dem Reich- 
tum ihrer Geistes- und Herzensgaben das Haus. 
Beethoven spielte wiederholt in dieser gastlichen 
Statte, wo auch Bettina von Arnim eine Zeitlang 
wohnte, auf dem Piano, und es wird erzahlt, daB 
er, wenn die oft krankelnde Frau Toni Schmerzen 
litt, zu ihr kam, sich ins Nebenzimmer an den 
Fliigel setzte und in seiner wunderbaren Weise 
phantasierte. ,,Wenn er dann der Leidenden in 
seiner Sprache alles gesagt und Trost gegeben 
hatte‘, schlich er sich wieder ganz leise und unbe- 
merkt aus dem Hause. Als spater Franz Brentano 
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mit seiner Gattin aus geschaftlichen Riicksichten 
nach Frankfurt iibersiedelte, vermiBte Beethoven 
sehr den Umgang mit dem gastlichen musikali- 
schen Hause. ,,... Denn wo ware etwas dergleichen 
hier in unserem Wien zu finden“, schrieb er in 
einem Briefe an Brentano. ,,I[ch gehe daher auch 
beinahe nirgends hin; da es mir von jeher nicht 
méglich war, mit Menschen umzugehen,’ wo nicht 
ein gewisser Umtausch von Ideen stattfindet*... 
Eine beriihmte Musikstatte Alt-Wiens war die 
Wohnung des Advokaten Dr. Ignaz von Sonnleith- 
ner, im Gundelhof, I., Bauernmarkt 4, wo mit der 
Musik ein wahrhaft edler Kult getrieben wurde. 
In diesem Hause versammelte sich in den Jahren 
1815 bis 1824 das musikalische Wien zu regel- 
maBigen musikalischen Produktionen (Kammer- 
musik, Chére, Symphonien, Liedern, Opern, Orato- 
rien). Neben einer groRen Anzahl Dilettanten aus 
allen Standen wirkten hier Kiinstler, wie Schubert, 
Schuppanzigh, WorZischek, Karoline Unger, 
Jansa, Bocklet, Georg Hellmesberger, auch der 
spater beriihmte Komiker Nestroy, der damals bei 
Gesangsquartetten als Bassist mitwirkte, u. v. a. 
Ein Sonnleithner (Regierungsrat Josef Sonn- 
leithner) war es auch, der bei einem der wichtig- 
sten Ereignisse in der Wiener Musikgeschichte, der 
Griindung der Gesellschaft der Musikfreunde im 
Jahre 1814, Patenstelle vertrat. Von ihm ging ein 
schriftlicher Aufruf zu einer dauernden Vereini- 
gung von Musikfreunden aus, um das Musikleben 
in Wien durch gediegene Auffiihrungen der Werke 
der Klassiker und die Griindung eines Konserva- 
toriums zu férdern. Der Aufruf fand den leb- 
haftesten Anklang, und alsbald trat eine Vereini- 
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gung kunstsinniger Manner Wiens unter dem Titel 
»Gesellschaft der Ssterreichischen Musikfreunde“ 
zusammen, welche auf die weitere Entwicklung 
des Musiklebens in Wien den gré8ten EinfluB ge- 
wann, ja durch ein Jahrhundert die erste musika- 
lische Stelle Wiens einnahm. Hierdurch wurde dem 
besonders seit Beethovens Auftreten — Beet- 
hovens Symphonien sprengten den Kammermusik- 
stil der friiheren Symphoniker, sie sind nicht fiir 
eine kleine bevorrechtete Kaste kunstsinniger Ade- 
liger geschrieben, sie wenden sich an die ganze Na- 
tion, an die gesamte Menschheit — miachtig ge- 
wordenen Drange nach Konzentration des musi- 
kalischen Betriebes, nach einem Wirken ins 
Ganze und Volle Rechnung getragen und der 
groBen Instrumentalmusik und dem Oratorien- 
gesang eine wirdige Pflegestatte geschaffen. Die 
Konzerte der Gesellschaft fanden in der kaiser- 
lichen Winterreitschule und im grofen und kleinen 
Redoutensaal in der Hofburg statt. 

Mit dem Hause Sonnleithner bleibt insbeson- 
dere der Name Schubert eng verkniipft. Hier wur- 
den Schuberts Lieder (so vor allem der ,,Erl- 
konig“, am Klavier Anna Frohlich) und Gesangs- 
quartette einem weiteren Kreise von Musiklieb- 
habern bekannt gemacht. Leopold von Sonnleith- 
ner hat 1820 den ,,Erlkénig‘ nach einer solchen 
Privatauffiihrung auf eigene Kosten (bei Cappi 
und Diabelli am Graben) herausgegeben. 

In einem Briefe Leopold von Sonnleithners 
an Josef Hiittenbrenner heiBt es: ,,I[ch ersuche Sie, 
ja gewiB zu besorgen, da8& Schubert morgen zu Fri. 
Linhardt kommt, um mit ihr den Jiingling (,,Jiing- 
ling auf dem Hiigel‘) zu probieren, welchen sie 
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bei mir singt, dann, daB Schubert Mittwoch um 
1/212 Uhr zu mir kommt, um seinen Geisterchor 
(..Gesang der Geister tiber den Wassern“) zu pro- 
bieren. Ich rechne auf Ihre Gefilligkeit, da Sie 
veranstalten, dafS Schubert gewif zu diesen Pro- 
ben kommt. Ich mu8 mich billig wundern, daB 
sich Schubert iiberhaupt nicht bei mir sehen 14Bt, 
da ich doch wegen seinem Erlkénig und wegen 
anderer Angelegenheiten ihn dringlich zu spre- 
chen habe.“ 

Leopold von Sonnleithner veranlaBte auch 
die Auffiihrung Schubertscher Lieder und Vokal- 
quartette bei den Abendunterhaltungen des soge- 
nannten ,,kleinen Musikvereins“ (die nur den Mit- 
gliedern der Gesellschaft der Musikfreunde zu- 
gainglich waren und meist im kleinen Redouten- 
saal stattfanden), bei den noch intimeren ,,pri- 
vaten Abendunterhaltungen“ der Gesellschaft (im 
Hause ,,Zum Roten Apfel“ in der SingerstraBe, im 
Miillerschen Kunstsaale am ,,Roten Turm“, im 
»Gundelhof* und beim ,,Roten Igel“ unter den 
Tuchlauben), ferner bei einer groBen Wohltiatig- 
keitsakademie, welche am 7. Marz 1821 von einer 
Gesellschaft adeliger Damen im Kéarntnertor- 
Theater veranstaltet wurde. Bei lejterem Kon- 
zerte sang Vogl den ,,Erlkénig“, auBerdem wurden 
damals Schuberts Quartett ,,Das Dérfchen“ und 
der Mannerchor ,,Gesang der Geister tiber den 
Wassern“ aufgefiihrt. Bei der Akademie wirkten 
noch mit Gyrowey als Dirigent, die beriihmte 
Sophie Schréder, welche deklamierte, und die 
Tanzerin Fanny ElBler. 

Die stetige Weiterentwicklung der Gesell- 
schaft der Musikfreunde und besonders der sich 
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ausbreitende Betrieb des Konservatoriums fiihr- 
ten im Herbste 1828 zur Erwerbung eines eige- 
nen Hauses (,,Zum Roten Igel‘‘, unter den Tuch- 
lauben). 

Schubert trat hier als Konzertgeber ein ein- 
ziges Mal — am 26. Marz 1828 — 6ffentlich auf. 
Es wurde damals u. a. aufgefiihrt: der erste Satz 
eines Streichquartetts, das Klaviertrio in Es, Lie- 
der, gesungen von M. Vogl, ,,Standchen“ (von 
Grillparzer), gesungen von Frl. Josefine Fréhlich 
und Schiilerinnen des Konservatoriums, ,,Schlacht- 
gesang“ (von Klopstock). 

In Franz von Hartmanns (Schuberts Freund) 
Tagebuch lesen wir unterm 26. Marz 1828: Mit 
Louis und Enk in Schuberts Konzert. Wie herr- 
lich das war, werde ich nie vergessen. Sehr freute 
es mich auch, die Schallhammer und Witteczeki- 
schen da zusehen. Zur Schnecke, wo wir bis 12 Uhr 
jubelten.“ 

Bauernfeld schrieb in sein Tagebuch Ende 
Marz 1828: ,,Schwind hat um die Netti geworben, 
und zwar im zerrissenen Frack. Brautgesellschaft. 
Seine Verzweiflung. Am 26. war Schuberts Kon- 
zert. Ungeheurer Beifall, gute Einnahme.“ 

Der Wiener Korrespondent der ,,Berliner 
Musikzeitung* (unterm 2. Juli 1828) wei, nach- 
dem er langatmig und in iiberschwenglichem Tone 
liber Paganinis Konzert in Wien referiert hat, 
iiber Schuberts Konzert nichts als die zwei Sate 
zu schreiben: ,,..- Herrn Franz Schubert, welcher 
in einem Privatkonzerte lauter eigene Arbeiten, 
meistens Gesange, zu Gehér brachte; ein Genre, 
worin er vorzugsweise Gelungenes liefert. Die 
zahlreich versammelten Freunde und Protektoren 
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lieBen es an rauschendem Beifall bei jeder Num- 
mer nicht fehlen und mehrere derselben wieder- 
holen.“ 

Ein beriihmtes Wiener Haus, wo sich die 
besten musikalischen Kreise trafen, war das der 
Familie Fréhlich in der Singerstrae, spater Spie- 
gelgasse 21. Hier hatten die Musen und Grazien 
ihre Zelte aufgeschlagen. Dichter, Musiker, Maler, 
Sanger gingen ein und aus, hier sang es und klang 
es tagaus und tagein, hier verbanden sich Wiener 
Schénheit und Anmut mit Geist und Heiterkeit. 
Den Anziehungspunkt des kunstfreundlichen Hau- 
ses bildeten die hochtalentierten, geistig regsamen, 
schénen Téchter, die vier Schwestern Fréhlich: 
Anna, durch viele Jahre Gesangprofessorin am 
Wiener Konservatorium, Josefine, Opern- und 
Konzertsangerin, Betti, die begabte Malerin und 
Gehilfin Daffingers, und Kathi, die anmutig 
schénste der Schwestern, die ,,ewige Braut Grill- 
parzers”. Kathis Herz.gehérte ganz der Kunst, der 
Musik. ,,Wie Saufer in Wein, so betrinkt sie sich 
in Musik. Sie ist ihrer selbst nicht mehr michtig, 
wenn sie gute Musik gehért hat“, sagte von ihr 
Grillparzer. Der junge Poet hat das Bild Kathis, 
ihr feines, anmutiges Wesen, in mancher Dichtung 
gezeichnet und verklart. Auch Franz Schubert war 
ein gern gesehener Gast im Hause Fréhlich, seine 
Muse fand hier eifrige Pflege. Die Vertonung von 
Grillparzers ,,Stindchen“ durch Schubert ist einer 
Anregung der Schwestern Frohlich zu danken... 

Wie in den Hausern Sonnleithner und Froh- 
lich, so faBte Schuberts Kunst auch in anderen 
Kreisen des schéngeistigen Wiener Biirgertums, wo 
man kiinstlerischen, literarischen Neigungen nach- 
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ging und ernsthaft musizierte, allméahlich festen 
Fu. Nicht die Musiker von Fach, die berufenen 
Kritiker, sondern das geistig regsame, damals auf 
hoher Stufe stehende musikalische Dilettantentum 
Wiens erkannte und schatte zuerst das Genie 
Schubert. Die biirgerlichen Hauser Sonnleithner, 
Frohlich, Hénig, Sophie Miller, Schwind, Bruch- 
mann, Witteczek, Anschii, Collin, Kiesewetter, 
die Familie Pachler in Graz u. a. m. spielten in 
Schuberts Leben eine ahnliche Rolle wie die aristo- 
kratischen Salons der van Swieten, Lichnowsky, 
Rasumofsky, Lobkowi, Brunswick u. a. in jenem 
Beethovens. Hier feierte Schubert seine ersten 
Triumphe, hier waren Vogl, Baron Schonstein, 
Jenger die treuen Interpreten seiner Kunst, hier 
fand er Férderung, Anregung, Begeisterung und 
Liebe. Hier versammelten sich die Intimen des 
Hauses zur Abendstunde. Man fiihrte heitere und 
ernste Gesprache. Junge Dichter lasen die neuesten 
Gaben ihrer Muse vor. Man sang, man tanzte, 
man spielte Gesellschaftsspiele. Dann trat schiich- 
tern ein etwas korpulentes, junges Mannlein zum 
Fliigel — Franz Schubert, der Abgott des kleinen 
Kreises — und begann zu phantasieren. Seine 
kurzen dicken Finger schwebten iiber die Tasten 
des Streicherschen Fliigels, aus dem wunderbar 
klingende Gebilde der Schénheit stromten. Manch- 
mal lieB er sich herbei und spielte vierhandig mit 
der Tochter des Hauses oder seinem Freunde, dem 
Konzeptspraktikanten Gahy. Zuweilen begleitete 
er den Sanger Vogl oder den eleganten Baron 
Schénstein oder den Beamten Gymnich zu einem 
seiner Lieder. Und die Familie und die Gaste des 
Hauses saBen im Kreise um den kleinen, bebrill- 
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ten, in sich versonnenen Musikanten, der, seine 
melancholisch-feurigen Blicke zu den begeisterten 
Horern emporrichtend, ein Prinz aus Genieland, 
mit verschwenderischen Handen die Perlen seiner 
Seele tiber die in Verziickung lauschende Gesell- 
schaft streute. Wande und Tiiren begannen zu klin- 
gen, der Raum wandelte sich in einen Hain der 
singenden Grazien und Musen. Das Wunder des 
menschlichen Genius erhob das kleine alltagliche 
Leben zum Traume géttlicher Schénheit. Und spat 
nachts brach man auf, verabschiedete sich und 
ging, noch voll von Schuberts Musik, seine Melo- 
dien vor sich summend, einzeln oder paarweise im 
triiben Schein der flackernden Laternen durch die 
stillen Gassen und niachtlichen Alleen der einsamen 
Glacis nach Hause. 

Den Zutritt in diese Hauser dankte Schubert 
dem unermiidlichen Streben seiner treuen Freunde, 
vor allem Schober, Spaun, Vogl, Jenger, die seine 
Kunst immer neuen einfluBreichen Kreisen der 
Wiener Gesellschaft zuzufiihren- suchten. 

So vermittelte unter anderem Spaun den Ver- 
kehr Schuberts mit dem angesehenen Hause des 
Asthetikers Matthius von Collin, der, als er einst 
Schuberts Lieder gehért hatte, Spaun aufforderte, 
Schubert und Vogl in sein Haus zu bringen, wohin 
er Wiener Kunstfreunde einladen sollte, damit sie 
Schuberts Werke kennenlernten. Dort traf der 
junge Meister mit vielen einfluBreichen Mannern 
und Frauen der Wiener Gesellschaft zusammen. 
Schubert begleitete Vogl zu seinen Liedern. ,,An 
jenem Abend sang und spielte er“, wie Hiitten- 
brenner schreibt, ,,auch den , Wanderer‘ zum ersten 
Male, woriiber ihm die in der Abendunterhaltung 
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anwesende Schriftstellerin Karoline Pichler sehr 
viel Verbindliches und Aufmunterndes sagte. Sie 
war fir Schuberts Musik iiberhaupt sehr einge- 
nommen.“ 

Zu Weihnachten 1821 kam Schubert in das 
Haus des Hofschauspielers Heinrich Anschiit. 
Dieses Weihnachtsfest war mir“, wie Anschiif in 
seinen ,,Erinnerungen“ erzahlt, ,,dadurch beson- 
ders von Interesse, weil es Schubert zum erstenmal 
in mein Haus brachte. Franz Schubert war eines 
der tatigsten Mitglieder der ehemaligen frohlichen 
Unsinnsgesellschaft. Dort hatten meine Briider seit 
Jahren mit ihm in intimster Weise verkehrt und 
durch meine Geschwister kam er auch in mein 
Haus. Sein zweiter Besuch bei mir fiel auf einen 
in ganz anderer Weise bewegten Abend. Ich hatte 
einen Kreis von Freunden, mit ihnen auch Schu- 
bert, zu mir geladen, es waren darunter eine An- 
zahl junger Damen und Manner. Meine Frau war 
selbst noch jung, mein Bruder Gustav ein leiden- 
schaftlicher Tanzer, und bald verwandelte sich die 
Konversation zum Tanze. Schubert, der schon ein 
paar Klavierstiicke zum besten gegeben hatte, setst 
sich selbst in der heitersten Laune an das Instru- 
ment und spielt zum Tanze auf. Alles schwingt sich 
im Kreise, man lacht und trinkt. Pléglich werde 
ich abgerufen, ein fremder Herr will mich spre- 
chen. Es war ein Polizeikommissar, der die Ein- 
stellung des Tanzes verlangte, weil wir im Fasten 
wiren. Als ich mit der Hiobspost in das Gesell- 
schaftszimmer trat und die Polizei nannte, stob im 
parodierenden Schrecken alles auseinander. Schu- 
bert aber meinte: ,Das tun 8’ mir zu FleiB, weil s’ 
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wissen, daf ich so gern Tanzmusik mach’!* Schubert 
kam nun oft in mein Haus. Er war eine grund- 
ehrliche, treuherzige Natur, die man liebgewinnen 
mute. Das durch Kurzsichtigkeit bléde Auge 
leuchtete, wenn er musizierte oder iiber Musik 
sprach. Letteres tat er sehr gern, wobei sein ste- 
hendes Thema war, tiber den schlechten Geschmack 
des Publikums und iiber die italienische Dudelei 
zu rasonnieren.“ 

Zehn Jahre spiter, 1831, versammelten sich 
die Schubertfreunde wieder am Weihnachtsabend 
im Hause Anschii. Als der Sanger Cramolini 
einige Lieder von Schubert ,,mit viel Seele“ sang, 
gedachte man mit Wehmut des toten Meisters, der 
so viel Schénheit und Sonnenschein in das Leben 
gebracht hatte. Wie der Genius wandelte er noch 
in unscheinbarem Gewand unter den Sterblichen, 
die Stirn von einem strahlenden Diadem umhiillt. 

Nach den Mitteilungen des. Justizbeamten 
(,,.Leben und Wirken eines dsterreichischen Justiz- 
beamten“) Johann Karl Ritter v. Umlauf, den 
Schubert um das Jahr 1818 kennenlernte und der 
als tiichtiger Basinger in seinen Volksquartetten 
mitwirkte, fand sich Schubert mit seinen Freun- 
den eine Zeitlang jede Woche einmal im Hause der 
Frau vy. André ein, wo bis in die tiefste Nacht 
Musik getrieben wurde. Die Streichinstrumente 
waren hier durch den Geiger Karl Gro und des- 
sen Bratsche spielenden Bruder Friedrich sowie 
durch den Cellisten Linke, das Klavier durch den 
beriihmten Karl Czerny, der Gesang durch die 
Tenoristen Barth und Binder und den Baritonisten 
des Kiarntnertor-Theaters Rauscher vorziiglich ver- 
treten. 
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Ein Haus, in dem Schubert mit seinen Freun- 
den oft verkehrte, war das des Advokaten Franz 
Honig in der SchulerstraBe. Er verdankte Bauern- 
feld, der mit dem Sohne der Familie Honig von 
der Schule her befreundet war, die Bekanntschaft 
mit diesem Hause. Es wurde hier viel musiziert, — 
Schubert spielte mit der Tochter Netti vierhandig, 
ein junger Student mit schéner Stimme namens 
Friedrich Dratschmied sang des Meisters Lieder 
— getanzt, gespielt, geliebt... Der junge Schwind 
fand in Netti Honig seine erste Liebe. 

Oft trafen sich Schubert und seine Freunde 
auch in Alt-Wiener Gast- und Kaffeehadusern, so 
in der ,,Ungarischen Krone“ auf der Seilerstatte, 
wo die Schubertianer in den Jahren 1819 bis 1826 
am haufigsten zusammentrafen, beim ,,Griinen 
Anker“ in der Griinangergasse, im Beisel ,,Zu dem 
den Ginsen predigenden Wolf, im ,,Schlo8 Eisen- 
stadt“, im Bognerschen Kaffeehaus, beim ,,Bier- 
sack‘ in Wahring, Gentgasse, bei der ,,Schwarzen 
Kate“ in der Annagasse oder bei der ,,Schnecke“ 
am Peter, im Gasthof ,,Zum Rémischen Kaiser“ auf 
der Freyung, ,,Zum goldenen Rebhuhn“ in der 
Goldschmiedgasse. In den engen Gast- und Kaffee- 
stuben fanden sich alle die Schubertianer ein: 
Schwind, Schober, Spaun, Kupelwieser, Bauern- 
feld, Senn, die Briider Hiittenbrenner, Teltscher, 
Gahy, Schnorr v. Carolsfeld, Witteczek, Franz v. 
Bruchmann, spater Franz Lechner, zuweilen auch 
Mayrhofer und andere. 

Das schéne, fréhliche Bild der Schubertiaden 
des Freundeskreises mit all dem Bedeutenden, 
aber auch Alltaglichen wird uns in den Aufzeich- 
nungen Bauernfelds, den Tagebiichern der Stu- 
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denten und Briider Franz und Frit, Hartmann aus 
Linz wieder lebendig. 

»Dann kamen“, wie Bauernfeld schreibt, 
»wohl wieder Schubertabende, sogenannte ,Schu- 
bertiaden‘ mit munteren und frischen Gesellen, 
wo der Wein in Strémen floB, der teffliche Vogl 
all die herrlichen Lieder zum besten gab und der 
arme Schubert Franz akkompagnieren muBte, daB 
ihm die kurzen und dicken Finger kaum mehr ge- 
horchen wollten. Noch schlimmer erging es ihm 
hei unseren Hausunterhaltungen — nur ,Wiirstel- 
bille* (Tanzunterhaltungen, bei denen die Damen 
den Herren Wiirstel zum Imbif kredenzten) in 
jener einfachen Zeit —, wobei es aber an anmuti- 
gen Frauen und Madchen durchaus nicht fehlte. 
Da mufte nun unser ,Bertl‘, wie er im Schmeichel- 
ton bisweilen genannt wurde, seine neuesten Wal- 
zer spielen und wieder spielen, bis ein endloser 
Kotillon sich abgewickelt hatte, so da das kleine, 
korpulente und schwei®triefende Mannchen erst 
beim bescheidenen Souper sein Behagen wieder- 
finden konnte.“ 

Von einer Schubertiade im Hause Spauns be- 
richtet Franz von Hartmann in seinem Tagebuch 
unterm 21. April 1827: ,,Um 7 Uhr, gehen wir mit 
Maurus, Mayrhofer, Enk und Haas zu Spaun. Es 
ist dort Schubertiade und ungeheure Gesellschaft... 
Es werden gemacht: Grenzen der Menschheit, Das 
Abendrot, Der Wanderer und der Mond, im 
Freien, Wer wagt’s, Dithyrambe, Romanze aus 
Ivanhoe, Romanze aus Allan Mac Aulay von Walter 
Scott, Fragment aus dem Aeschylus usw.‘ 

Uber diese ,,Schubertiade schreibt Frig, v. 
Hartmann in seinem Tagebuch vom gleichen Da- 
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tum: ,,... Vogel sang herrlich, die meisten der 
neuen Lieder von Schubert... Als die Musik zu 
Ende war, begann man mit Speise und Trank, und 
eine tolle Lustigkeit, vorbereitet durch die geisti- 
gen Geniisse, bemachtigte sich aller Anwesenden. 
...Man blieb bis halb 12 beisammen; dann gin- 
gen mehrere von uns, namlich Schober, Schwind, 
Schubert, Mayrhofer, Enk, Honig, Franz und ich, 
ins Kaffee Bogner, wo wir, jeder ganz still fiir 
sich, was wir heute gesehen und gehort hatten, 
wiederholten. Nach 1 Uhr gingen wir schlafen.“ 
Uber einen Wiirstelball bei Schober schreibt 
Frit, v. Hartmann in seinem Tagebuch vom 10. Fe- 
bruar 1827: ,,Um 7 Uhr ging ich mit Franz zu 
Schober, einer schon lange vorher gemachten Ein- 
ladung folgend, die Joseph v. Spaun, der uns auf- 
suchte, diesen Vormittag wiederholt hatte. Bei 
Schober traf ich unter anderem Spaun, Gahy, En- 
-deres, Schubert, Schwind und seinen Bruder, 
Bauernfeld; und Damen, die mir wenig bekannt 
waren, z. B. Netti Honig, Frl. Puffer, Leopoldine 
Blahetka, Frl. Griinwedel usw. Die meisten der 
Damen waren schon, was ein sehr hibsches Bild 
gab... Die Musik war herrlich, da sie nur aus 
Walzern von Schubert bestand, zum Teil vom 
Komponisten selbst, zum Teil von Gahy gespielt. 
Wir blieben bei Schober bis zwei Uhr nachts... 
SchlieBlich geleitete ich die beiden Briider Schwind 


bis zum Karolinentor.* 


Gluck 


»lch befinde mich in dem Lande der 
Wunderwerke. Ein ernsthaftes Sing- 
spiel ohne Castraten, eine Musik ohne 
Solfeggien, ein welsches Gedicht ohne 
Schwulst und Flatterwitz.“ 


Sonnenfels, 
nach der ersten Vorstellung der 


»Alceste“. 

Es ist die Zeit. der groBen Kaiserin Maria 
Theresia. Die Plage und StraRen Wiens zeigen 
zum Teil noch mittelalterliches Geprage, zum Teil 
sind sie schon voll des prunkvoll wirkenden Ba- 
rocks. Die adeligen Herren wandeln, den goldenen 
Degen zur Seite, in seidenen Striimpfen und 
Schnallenschuhen mit dem Dreispit, auf dem ge- 
puderten Haupte durch die StraBen, schwere gold- 
geschnittte Prachtkarossen, gezogen von weifen 
Lippizaner Hengsten, eilen durch die Stadt. In 
schoner Pracht .erhebt sich das Wien des Barocks, 
strahlen die stolzen Adelspalaste, goldschimmern- 
den Schlésser und prichtigen Kirchen der Meister 
Fischer von Erlach und Lukas von Hildebrandt, 
leuchten in den prunkvollen Empfangssalen, Re- 
fektorien, Pralaturen, in den Bibliotheken, den 
hohen Kuppeln der Kirchen die farbigen Gedichte 
Grans, Rottmayrs, Altomontes, in denen der ganze 
Himmel mit seinen seraphischen Scharen zur Erde 
niedersteigt. Rafael Donner schafft an seinem 
Meisterwerke, dem schénen Brunnen auf dem Neuen 
Markte. In den Theatern herrschen die Auslander, 
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Abb. 41 


Gluck mit seiner Gattin, der Wienerin Marianne, geb. Pergin 


Abb. 42 


Die Stephanskirche in Wien, wo Joseph Haydn 
und sein Bruder Michael als Sangerknaben wirkten 


Nach einem Stich von C. Schiitz 
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‘ 
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Abb. 43 
Joseph Haydn (1732 bis 1809) 


Stich von W. Daniell, nach einer Bleistiftzeichnung von Georg Dance, 1794 


Abb. 44 


SchloB der Fiirsten Eszterhadzy in Eisenstadt, 


wo Joseph Haydn viele Jahre als Kapellmeister wirkte 


= 


die franzdsische Komédie und die italienische 
Oper, im iibrigen der Wiener Hanswurst in den 
urwiichsigen, genialen Gestalten des Trifoliums 
Stranijky, Prehauser, Kurz-Bernardon. Der Ita- 
liener Metastasio ist der einfluBreiche Hofpoet, die 
Predieri, Bonno, Scarlatti, Fux, Caldara, Porsile, 
Hasse, Wagenseil, Jomelli, die beiden Buononcini, 
Georg von Reutter sind die musikalischen GréBen 
jener Tage, die Sanger Bareggi, Bertolotti, Guar- 
ducci, Tenducci, Manzuoli, die Singerinnen Bian- 
chi, Vittoria Tesi, die Schwestern Gabrieli die 
Sterne der Oper... 

Da tritt der junge deutsche Forsterssohn 
Christoph Willibald Gluck auf den Plan, der an- 
fangs in béhmischen Dérfern unter dem Bauern- 
volk mit Spiel und Gesang Fréhlichkeit verbreitete, 
nur Lebensmittel, Fleisch, Eier und dergleichen als 
Entgelt empfangend und sich bereits in Prag seine 
ersten kiinstlerischen Sporen verdient hat. Im 
Jahre 1736, im Alter von 22 Jahren, kommt er 
zum ersten Male nach Wien und findet zunichst 
Unterkunft in dem kunstsinnigen Hause der Fir- 
stin Lobkowit. Er gewinnt in dem Fiirsten Melzi 
einen Goénner, der ihn zwecks weiterer musikali- 
scher Ausbildung nach Italien mitnimmt. Er er- 
ringt dort einen ansehnlichen kiinstlerischen Ruf, 
und als er wieder in die Donaustadt zuriickkehrt, 
gilt er bald als eine der interessantesten Person- 
lichkeiten des musikalischen Wien. Die Salons des 
musikliebenden Adels, der reichen Biirgerhauser 
3ffnen sich bereitwilligst dem jungen Kiinstler. Am 
14. Mai 1748 wird zum Geburtstage der Kaiserin 
Maria Theresia seine Oper La Semiramide rico- 
nosciuta’ in dem neu errichteten Theater niachst 
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der Burg in Gegenwart der gesamten kaiserlichen 
Familie mit auergewéhnlichem Erfolge aufge- 
fiihrt. Gluck zieht aber bald wieder ins Ausland 
und nimmt erst im Dezember 1751, nunmehr gliick- 
licher Ehemann, langeren Aufenthalt in Wien. 
Uber Glucks Riickkehr aus dem Auslande nach 
Wien erzahlt Dittersdorf: ,,Im Dezember desselben 
Jahres (1751) kam Gluck nach Wien. Schon wufBte 
der Prinz (Feldmarschall Josef Friedrich Prinz von 
Sachsen - Hildburghausen, ein  leidenschaftlicher 
Musiker jener Zeit) durch seinen Corresponden- 
ten, welchen Beifall dieser wiirdige Mann in Italien 
erworben hatte. Eben dieser Correspondent hatte 
dem Prinzen einige Wochen vorher die Partitur 
von der bekannten Arie: ,Se mai senti spirarti sul 
volto’ (aus der Oper ,La clemenza di Tito‘), durch 
welche Gluck in ganz Italien so viele Sensation er- 
regte, geschickt. Der Prinz lie sie durch Made- 
moiselle Heinisch, eine in Wien sehr beriihmte 
Kammersiangerin, vortragen, und sie wurde allge- 
mein bewundert. Eine ganz natiirliche Folge davon 
war es, da der Prinz Gluck von Person zu ken- 
nen begierig war. Dies wurde durch Bonno (den 
damaligen k. k. Hofkapellmeister in Wien) ver- 
anstaltet, der ihn dem Prinzen vorstellte. Gluck 
war im Umgange ein jovialer Mann und besa auch 
auBer seinem Fache Welt und Lectiire, daher ward 
er bald ein Hausfreund des Prinzen.“ Bei den 
Akademien (im heutigen Auersperg-Palais im 
8. Bezirk), von welchen immer des Abends vorher 
eine Probe abgehalten wurde, damit alles, beson- 
ders neue Sachen, recht ordentlich und akkurat 
gehen sollte, ,,sehte sich Gluck mit der Violine a 
la Téte“. Der freundschaftliche Verkehr mit dem 
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Prinzen bot die Veranlassung zur Schaffung einer 
neuen Oper ,,Le Cinesi‘‘, gedichtet von Metastasio, 
die im Schlo&theater der Besitung ,,SchloBhof* 
des Prinzen anlaBlich des Besuches der kaiserlichen 
Familie daselbst zur Auffiihrung gelangte, und in 
weiterer Folge zur Bestellung Glucks zum Kapell- 
meister am Hoftheater in Wien mit einem Gehalt 
von 2000 Gulden. 

Noch stand sein kiinstlerisches Schaffen im 
Banne der damals auf dem Gebiete der Musik alles 
beherrschenden italienischen Oper. Aber schon be- 
einflu8t von der neuen franzdsischen Oper und 
den Ideen und dem Geiste der Besten seiner Zeit, 
begann sich in dem genialen Kiinstler der immer 
michtiger werdende Drang zu regen, dem musika- 
lischen Drama neue Wege, neue Richtung zu geben. 
DrauBen im Deutschen Reiche hatte ein neuer 
Geist angefangen, sich in der Literatur durchzu- 
ringen. Das Genie Klopstock feierte Triumphe, 
im Jahre 1748 waren die ersten drei Ge- 
singe des Messias, beispiellose Begeisterung ent- 
fesselnd, erschienen, ein Werk, das wie ein zun- 
dender Funke wirkte, die ganze deutsche Nation 
aufriittelte; die klassischen Oden desselben Dich- 
ters folgten; Lessing trat mit seinen bertuhmten 
Briefen, ,,die neueste Literatur betreffend”, her- 
vor. Auch in Wien begann es zu giren; um den 
jungen Sonnenfels scharte sich ein Kreis von 
Kiinstlern und Literaturfreunden. Er schleuderte 
seine Briefe iiber die Wienerische Schaubiihne in 
die Offentlichkeit, es begann der Kampf gegen 
den auf den Wiener Theatern damals noch herr- 
schenden Geschmack, namentlich die derben SpaBe 


des Hanswurst. In dieser garenden, neue Pro- 
‘ 
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bleme, neue Wege der Kunst suchenden Zeit sete 
das groBe Reformwerk Glucks auf dem Gebiete der 
Oper ein. Schwere innere Kimpfe durchlebte der 
zur vollen Reife gelangte Meister, die Ideen seiner 
Zeit, alle Energie, alles Kénnen raffte er zusam- 
men und schenkte der Welt, beeinfluBt von der 
franzdsischen Oper und der dlteren Wiener Fest- 
oper, seine groBen Meisterwerke. Die Auffihrung 
des ,, Orfeo“ am 5. Oktober 1762 im Theater 
nachst der Hofburg in Gegenwart des kaiserlichen 
Hofes wurde eine denkwiirdige musikalische Ver- 
anstaltung Alt-Wiens, eines der grofen-Ereignisse 
in der Geschichte der deutschen Tonkunst. ,,Diese 
Oper“, erzahlt Glucks Biograph Schmidt nach 
authentischen Aufzeichnungen, ,,war aber auch mit 
allem FleiBe und mit Benutung aller Biihnen- 
krafte einstudiert worden. Gluck selbst leitete den 
Gesang und das Orchester, der Dichter das Spiel 
der Schauspieler, Herr Quaglia die Maschinerie, 
Angiolini, ein Zégling Hilferdings, die Ballette, 
und der erste Sanger Quadagni hatte soviel Sinn 
und Lenksamkeit (drei seltene Gaben bei italieni- 
schen Virtuosen), um seine groBe Aufgabe begrei- 
fen und riihmlich lésen zu kénnen. Mit innigem 
Vergniigen bemerkte man, wie alle Mitwirkenden 
durch das ganze Stiick in der schénsten Eintracht, 
den Blick stets nach dem einen Ziele gerichtet, ein- 
ander in die Hinde arbeiteten. Der Dichter hatte 
dem Tonseter nur Gefiihle und solche Bilder, die 
des musikalischen Ausdrucks fahig waren, in kur- 
zen, kraftigen und harmonischen Zeilen geliefert. 
Der_bescheidene Quadagni hatte sich bei Glucks 
hochst natiirlichen und treffenden Melodien keinen 
Zusat, und keine Ferma erlaubt, sondern alles im 
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Sinne des Meisters auf das Getreueste vorgetra- 
gen; selbst der Ballettmeister beschrankte seine 
Tanze nur auf Pantomime, Grazie und dramati- 
schen Ausdruck.’* Auch die nichste Oper ,,Alceste“ 
ist fiir die Wiener Hofbiihne geschrieben worden 
und erlebte dort die erste Auffiihrung. Sonnen- 
fels sprach sich nach der ersten Vorstellung der 
»Alceste’ in folgenden denkwiirdigen Worten aus: 
,Lch befinde mich in dem Lande der Wunderwerke. 
Ein ernsthaftes Singspiel ohne Castraten, eine Mu- 
sik ohne Solfeggien, oder wig ich es lieber nennen 
mochte, ohne Murmelei, ein welsches Gedicht ohne 
Schwulst und Flatterwit,! — Mit diesem dreifachen 
Wunderwerke ist die Schaubiihne nachst der Burg 
wieder eroffnet worden.“ Mit diesen Werken, wel- 
chen bald ,,Paride ed Helena“ und ,,Iphigenie in 
Aulis“ folgten, ist die von Gluck gesuchte neue 
Form der Oper glanzend und herrlich in Erschei- 
nung getreten. Gluck ward die bedeutendste und 
interessanteste Persdnlichkeit im Wiener Kunst- 
leben. Sein Reformwerk riittelte das ganze musika- 
lische Wien auf und wurde der Anla8 zur Bildung 
zweier musikalischer Parteien, die sich heftig be- 
fehdeten. An der Spite der einen, welche fiir die 
Aufrechterhaltung der Tradition eintrat und die 
Neuerungen Glucks bekampfte, standen der Kom- 
ponist Hasse und der Poet Metastasio, ihre Gegner 
waren Gluck und der Textdichter Calzabigi. Gluck 
versuchte die theoretische Begriindung seines Re- 
formwerkes, und zwar zunachst in der Zueignungs- 
schrift, mit welcher er die Partitur der ,,Alceste“ 
dem GroBherzog von Toscana widmete, und dann 
wiederum in der anderen an den Herzog von Bra- 
ganza, die er der Partitur seiner neuen Oper ,,Pa- 
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ride ed Helena’ voransette. Er bezeichnete als 
seine Absicht, alle jene MiBbrauche, welche die 
falsch angebrachte Kitelkeit der Sanger und die - 
allzu grofe Gefalligkeit der Komponisten in die 
italienische Oper eingefiihrt hatten, sorgfaltig zu 
vermeiden. ,,[ch suchte daher die Musik zu ihrer 
wahren Bestimmung zuriickzufiihren, das ist, die 
Dichtung zu unterstiijen, um den Ausdruck der 
Gefthle und das Interesse der Situationen zu ver- 
stirken, ohne die Handlung zu unterbrechen oder 
durch unniige Verzierungen zu entstellen. — Ich 
habe mich demnach gehiitet, den Schauspieler im 
Feuer des Dialogs zu unterbrechen und ihn ein 
langweiliges Ritornell abwarten zu lassen, oder 
ploglich in einer Pause bei einem Vokale aufzu- 
halten, damit er entweder in einer langen Passage 
die Beweglichkeit einer schénen Stimme zeigen 
k6énne oder abwarten miisse, bis das Orchester ihm 
Zeit lasse, Luft zu einer langen Fermate zu schép- 
fen. Auch glaube ich nicht, iiber die zweite Halfte 
einer Arie rasch hinweggehen zu diirfen, wenn 
gerade diese vielleicht die leidenschaftlichste und 
wichtigste ist, nur um regelméBig viermal die 
Worte der Arie wiederholen zu kénnen; ebenso- 
wenig erlaubte ich mir, die-Arie dort zu schlieBen, 
wo der Sinn nicht schlieBt, nur um dem Singer 
Gelegenheit zu verschaffen, seine Fertigkeit im 
Variieren einer Stelle zeigen zu kénnen. 

Genug, ich wollte alle jene MiBbrauche verban- 
nen, gegen welche der gesunde Menschenverstand 
und der wahre Geschmack schon lange vergebens 
kimpfen... Ferner glaubte ich, einen groBen 
Theil meiner Bemiihungen auf die Erzielung einer 
edlen Einfachheit verwenden zu miissen; daher 
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vermied ich es auch, auf Kosten der Klarheit mit 
Schwierigkeiten zu prunken; ich habe niemals auf 
Erfindung eines neuen Gedankens irgendeinen 
Wert gelegt, wenn er nicht von der Situation selbst 
herbeigefiihrt und dem Ausdrucke angemessen 
war. Endlich glaubte ich zu Gunsten des Effectes 
selbst die Regel opfern zu miissen...“ 

Der Rebell Gluck, der Erreger einer musika- 
lischen Revolution, war in seinem Privatleben 
nicht nur ein guter Geschiftsmann, sondern auch 
ein braver, solider Biirger und Ehemann, wie es 
in seiner Grabschrift heiBt, ,,ein rechtschaffener 
deutscher Mann, ein eifriger Christ, ein treuer 
Gatte“. Zwar entbehrt das Zustandekommen sei- 
ner Ehe nicht eines gewissen romantischen Zuges. 
Er verliebt sich im Jahre 1749 in die altere Toch- 
ter Marianne des reichen Wechslers und Grob- 
handlers Josef Pergin, die seine Neigung auf das 
lebhafteste erwidert. Der auf seinen Reichtum 
stolze Vater verweigert die Zustimmung zu einer 
ehelichen Verbindung und weist den jungen Kiinst- 
ler zuriick, weil ihm dieser als Musikant keine ge- 
niigende Biirgschaft ,,fiir die anstindige Versor- 
gung eines Friauleins“ gewahre. Gluck zieht, um 
den Schmerz iiber diese schroffe Abweisung zu 
iiberwinden, ins Ausland und stiirzt sich in neue 
kiinstlerische Arbeiten. In der Kutte eines Kapu- 
ziners soll er nach Rom gewandert sein, die Arbeit, 
die ihn beschaftigte, war der ,,Telemacco™. Da er- 
hielt er zu Anfang des Jahres 1750 in der Ewigen 
Stadt die Nachricht von dem Tode Pergins, und so- 
fort eilte er nach Wien zuriick, um mit seiner Ma- 
rianne getraut zu werden. Er lebte mit ihr bis zu 
seinem Tode in der gliicklichsten Ehe, sie begleitete 
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ihn gréRtenteils auch auf seinen Triumphziigen in 
Ttalien und Frankreich. 

Wien war es, das Gluck stets in seine Mauern 
lockte, wohin er sich von all den anstrengenden 
Konzertreisen zuriickzog und in Ruhe und Behag- 
lichkeit an seinen Meisterwerken arbeitete. Durch 
seine Ehe reich geworden, lebte er als Grand- 
seigneur. Er wohnte zunachst auf der LandstraBe, 
Rennweg 22, bei der Marxer Linie, im eigenen 
Hause. Er hatte es im Jahre 1768 kauflich erwor- 
ben. Es soll ein schénes, geraumiges Haus gewesen 
sein, das von einem grofen Garten umgeben war. 
Zu Anfang des 19. Jahrhunderts fiel es in das 
Eigentum der Griafin Viktoria Colloredo, verwit- 
weten Herzogin von Lothringen, noch spater ge- 
langte es in den Besit, der Frau des Wiener Biir- 
germeisters Czapka von Winstetten. Es ist langst 
abgerissen, an seiner Stelle steht heute die Infan- 
teriekaserne an der Ecke der Landstrafe Haupt- 
straBe. In diesem Hause erhielt Gluck im Jahre 
1772 den Besuch des englischen Musikschriftstel- 
lers Dr. Charles Burney. Dieser, von dem Emp- 
fange Glucks, der ihm am Klavier mehrere Sze- 
nen aus seinen Opern vortrug, begeistert, schrieb 
hieriiber folgendes: ,,Mit so wenig Stimme als er 
noch hatte, wuBte er doch die Gesellschaft aufs 
angenehmste zu unterhalten, ja sogar in einem 
hohen Grade zu entziicken, weil er den Mangel an 
Stimme (Gluck stand damals im 59. Lebensjahre) 
durch den Reichtum seiner Begleitung, durch sein 
Feuer, seinen treffenden Ausdruck und durch die 
Heftigkeit im Vortrag des Allegro dergestalt er- 
sete, dafS seine klanglose Stimme ein Fehler 
wurde, den man bald ganzlich vergaf. Er war iibri- 
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gens in so guter Laune, daB er seine Oper ,Al- 
ceste‘ fast ganz durchging, auch viele andere vor- 
treffliche Stellen aus seinem ,Paride* und endlich 
auch aus seiner neuen franzdsischen, nach Raci- 
nes ,Iphigenie‘ bearbeiteten Oper vortrug, wo- 
yon er nur wenige Nummern niedergeschrieben, 
das ganze jedoch in seinem Kopfe bereits so voll- 
kommen ausgearbeitet hatte, dai er, von seinem 
bewunderungswiirdigen Gedichtnis unterstiit, die- 
selbe so fertig sang, als lage die Partitur vor ihm 
auf dem Pulte.“* Dieses Haus am Rennweg kam 
im Jahre 1781 angeblich im Tauschwege an den 
Arzt Dr. Johann von Houmburg. Gluck soll dafiir 
ein Landhaus in Perchtoldsdorf bei Wien erwor- 
ben haben. Von seinem dortigen Aufenthalt ist uns 
eine Schilderung des preuBischen Hofkapellmei- 
sters Friedrichs des Grofen, Friedrich Reichardt, 
der Gluck im Jahre 1783 besuchte, erhalten geblie- 
ben. ,,Gluck empfing Reichardt voll Giite und 
Freundlichkeit, Reichardt war bei Gluck angemel- 
det und von diesem zum Mittag- und Nachtbesuche 
eingeladen worden. Als er vorfuhr, trat ihm der 
alte, greise, hdchst stattliche Mann in einem 
grauen, mit Silber gestickten Kleide und vollem 
Pute, von seinen Hausleuten umringt, entgegen 
und empfing den im einfachsten Reisekleide an- 
langenden jungen Kapellmeister mit mehr Wiirde 
und Pracht, als dieser erwartet hatte. Man sette 
sich bald zur Tafel, die sehr ansehnlich bestellt 
war. Das Gesprach wurde heiter und reichhaltig. 
Die sehr verstandige, wohlunterrichtete Hausfrau 
und ein Hausabbé, der Glucks Briefwechsel und 
Rechnungen besorgte (denn Gluck war immer sehr 
titig im 6ffentlichen Aktienspiel, um sein ansehn- 
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liches Vermégen zu beniigen und zu vermehren), 
nahmen an der Unterhaltung teil. Es wurde zuerst 
viel von Klopstock und Karl Friedrich Markgrafen 
von Baden gesprochen, bei welchen die beiden 
groBen Manner sich kennen, lieben und verehren 
lernten. Reichardt, der mit Klopstock von seinen 
friiheren Jugendjahren her in herzlicher Verbin- 
dung geblieben war, konnte in das Gesprach sehr 
lebhaft eingehen. Er erhielt von Gluck auch das 
Versprechen, da er nach aufgehobener Tafel 
einige Stellen aus der leider niemals niederge- 
schriebenen Musik zur ,Hermannsschlacht® und 
einige Kompositionen zu Klopstocks Oden zu 
héren bekommen sollte, obgleich die besorgte Gat- 
tin sehr dagegen Einsprache tat. Sobald der Kaffee 
getrunken und der Spaziergang unternommen wor- 
den, war, se§te sich Gluck auch wirklich an den 
Fliigel und sang mit schwacher, rauher Stimme 
und gelahmter Zunge, sich mit einzelnen Akkor- 
den auf dem Fliigel begleitend, mehrere jener 
Originalkompositionen zum groBen Entziicken 
Reichardts, der von dem Meister auch die Erlaub- 
nis erhielt, eine Ode nach” dessen Vortrag aufzu- 
schreiben.“ 

Eine Zeitlang wohnte Gluck in der Wallfisch- 
gasse, Ecke KirntnerstraBe im Lopresti-Haus 
Nr. 1026, von wo er auf den Michaelerplat, in ein 
Haus des ehemaligen Michaelertraktes der Hof- 
burg zog. 

Die leyten Lebensjahre bewohnte Gluck das 
noch heute bestehende Haus auf der Wiedner 
HauptstraBe Nr. 32. Es ist ein zwei Stock hohes 
Haus (zur Zeit Glucks war es einstéockig, der zweite 
Stock ist ein spiterer Zubau) mit Je sieben Fen- 
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stern in der Front, verunziert von einem langen 
Firmenschild zwischen den beiden Fensterreihen. 
Oberhalb des Toreinganges ist eine einfache Tafel 
aus rotem Marmor angebracht mit der Inschrift: 
»Glucks Wohnhaus.“ Die Wohnung des Meisters, 
zu der man iiber die linke Stiege vom Hausflur 
gelangte, lag im ersten Stock. Einst schlo8 sich ein 
Garten an das Haus, und inmitten schattiger 
Baume stand ein Gartenhauschen, wo Gluck beson- 
ders gerne geweilt und gearbeitet haben soll. 
Heute dient das Haus der Technik und Industrie; 
die ehemaligen Wohnraume des Meisters, durch 
welche einst die feierlichen Klange der Iphigenie 
rauschten, die beriihmtesten Sanger und Sangerin- 
nen der kaiserlichen Oper, Virtuosen, Kiinstler 
nach reicher Tafel sangen und spielten, wo Haydn, 
Mozart speisten, mit Meister Gluck musizierten, 
sind Magazine geworden, in denen metallene Pum- 
pen und Rohren aufgestapelt sind — Garten und 
Gartenhauschen sind verschwunden. 

Hier verbrachte der Reformator des Opern- 
stiles nach Vollbringung seiner kiinstlerischen 
GroBtaten in heiterer philosophischer Ruhe seine 
Tage. Sein Haus war der Sammelpunkt aller 
Freunde der Tonkunst, und kein nambhafter 
Fremdling, der sich mit den Merkwiirdigkeiten 
der Kaiserstadt vertraut machen wollte, versaumte 
es, den groBen Meister, der eine internationale Be- 
riihmtheit geworden war, zu besuchen, wenn ihm 
dies irgend méglich war. Unter den Gasten des 
Hauses finden wir haufig Haydn und Mozart. So 
im Marz 1783: Mozart hatte an einem Konzerte 
der Sangerin Aloisia Lange, seiner ersten Liebe, 
vermahlt mit dem Hofschauspieler Lange, im Burg- 
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theater mitgewirkt. Unter anderem wurde eine 
Symphonie Mozarts aufgefiihrt; Lange sang die ihr 
einst von Mozart 1778 in Mannheim gewidmete 
Arie ,,Non so d’onde viene“. — ,,Welche Erinne- 
rungen moégen da in Mozart wach geworden sein!“ 
schreibt O. Jahn. — Gluck wohnte dem Konzerte 
bei. ,,.Er konnte“, wie Mozart unterm 12. Marz 
1783 seinem Vater schrieb, ,,die Symphonie und 
die Arie nicht genug loben und lud uns auf kiinf- 
tigen Sonntag alle zum Speisen ein.“ 

Am 15. November 1787 starb hier Gluck. ,,Auf 
Anrathen muB8te er taglich nach Tische ausfahren, 
sowohl um die freie, frische Luft zu genieBen, als 
auch eine maBige Bewegung zu machen. Das Mahl 
war beendet, Kaffee und Liqueure aufgetragen und 
Frau von Gluck, nachdem sie zuvor den beiden 
Gasten eingeschankt hatte, ging hinaus, den Wa- 
gen zu bestellen. Wahrend ihrer Abwesenheit ver- 
weigerte einer der Fremden, von dem credenzten 
Liqueur zu trinken; Gluck, der friiher derlei Ge- 
trinke sehr geliebt hatte, dem sie aber nun, der 
Erhigung des Blutes halber, auf das strengste ver- 
boten waren, ermunterte ‘anfangs seinen Freund, 
das Glaschen zu leeren und, als dieser sich fortan 
entschuldigte, ergriff er es selbst im heroischen 
Zorn iiber den Widerspenstigen, stiirzte es schnell 
hinunter, wischte sich ebenso schnell den Mund 
und bat den Gast scherzend, ihn seiner Frau ja 
nicht zu verrathen. Diese kehrte in das Zimmer 
zuriick, der Wagen war angespannt, Frau von 
Gluck bat die Giste, sich einstweilen im Garten zu 
unterhalten, mit dem Beifiigen, da& sie und ihr 
Gatte in einer halben Stunde wieder zuriick sein 
wiirden. Die Fremden begleiteten das Ehepaar bis 
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an den Wagen: Au revoir! Adieu! scholl es von 
beiden Theilen; doch das Lebewohl war Glucks 
legtes. — Kaum waren sie eine Viertelstunde ge- 
fahren, als ein dritter Anfall von Schlagflu8& den 
theueren Mann iberraschte; die erschrockene Gat- 
tin lieB ihn sogleich nach Hause fahren, aber er 
hatte alle Besinnung verloren, der Schleimschlag 
hatte sich wiederholt und in wenigen Stunden sein 
ruhmgekréntes Leben im 73. Altersjahre geendet.“ 
Glucks Leichnam wurde auf dem Matpleinsdorfer 
Friedhof (jegyt Waldmiiller-Park) begraben und 
von hier spater auf den Zentralfriedhof tberfihrt. 
Sein Ehrengrab ziert der vom aufgelassenen Mat- 
leinsdorfer Friedhof iberfiihrte Denkstein in 
Form einer mit dem Bronzerelief des Meisters ge- 
zierten Pyramide, deren Sockel noch die alte Mar- 
mortafel mit der denkwiirdigen Inschrift enthalt: 
,-Hier ruht ein rechtschaffener deutscher Mann, ein 
eifriger Christ, ein treuer Gatte, Christoph Ritter 
Gluck, der erhabenen Tonkunst grofer Meister.“ 


i Haydn 


»lmmer noch leuchtet der Verklarte 
mir vor, und seine Gestalt hat mir 
Dinge gesagt iiber Kunstleben und 
Erdenleben, die bis daher in meiner 
Seele tief geruht haben.“ 


Iffland 
im Jahre 1808 tiber Haydn. 

Wenn Haydn auch einen groSen Teil seines 
Lebens fern von der Hauptstadt auf dem Lande 
— die Kinderzeit in Rohrau und Hainburg, die 
Mannesjahre in Eisenstadt und Esterhaz— ver- 
brachte, bleibt doch sein kiinstlerisches Wirken auf 
das engste mit Wien verkniipft. Hier erlangte er 
seine musikalische Ausbildung, fiihrte durch Jahre 
einen harten, seine Kiinstlerschaft reifenden 
Kampf um die Existenz in jener kleinen Dach- 
kammer im Michaelerhaus, hier entstanden seine 
ersten Kompositionsversuche, jene kleine Messe 
in F-dur, die verschiedenen Cassatios, Divertimen- 
tos, sein ,,.Krummer Teufel‘ nach dem Text von 
Kurz-Bernadon, die ersten Quartette, jenes erste 
1755 fur den Herrn von Fiirnberg, seine erste Sym- 
phonie fiir den Grafen Morzin. Von hier aus er- 
folgte seine Anstellung als Kapellmeister beim 
Fiirsten Esterhazy, die ihn der Stadt nicht dauernd 
entzog. Fast alljahrlich ging er entweder allein 
oder mit dem Fiirsten und der Esterhazyschen 
Kapelle nach Wien; Musiker, Kiinstler, musika- 
lische Adelige, die Wiener Hofgesellschaften, selbst 


Kaiserin Maria Theresia, kamen nach Eisenstadt 
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hinaus. Er stand mit den bedeutendsten Musikern 
und Musikfreunden der Stadt, vor allem mit Gluck, 
in dessen Wohnhaus auf der Wiedner Hauptstrafe 
er wiederholt weilte, mit Mozart, der sich ihm als 
dem ,,Papa“ mit gréBRter Verehrung zuwendete, 
mit Dittersdorf, dem Hause Artaria, dem Hause 
des Arztes Leopold von Genzinger u. a. m. in regem 
Verkehr. Sein ,,Apotheker“ wurde hier 1769 auf- 
gefihrt, sein Oratorium ,,Tobias“ 1775. Fir das 
Wiener Theater schrieb er die Opern ,,Ritter Ro- 
land“ und ,,Armida* 1782 und 1783, fiir das rus- 
sische Grof®firstenpaar anlaRlich seiner Anwesen- 
heit in Wien die sogenannten ,,Russischen Quar- 
tette 1781. Seine Klaviersonaten, Duos, Trios 
und Quartette erlangten zuerst in Wien groe Po- 
pularitat und bildeten durch Jahrzehnte neben 
Mozart und spater Beethoven die Grundlage der 
gesamten Hausmusik Wiens (wie spater der gan- 
zen Welt) und seine Orchesterwerke den festen 
Bestand der Programme aller Konzertauffihrun- 
gen. In Wien galt er bald als eine der popularsten 
Figuren, das ,,Wiener Diarium“ nannte ihn schon 
1766 den ,,Liebling unserer Nation“, der in der 
Musik die Stelle einnehme, welche Gellert in der 
Poesie habe. Als Greis in Wien lebend, schuf er 
seine beiden Meisterwerke, die ,,Schépfung“ und 
die ,,Jahreszeiten“, die im Schwarzenberg-Palais 
die erste Auffiihrung erlebten, und das popularste 
dsterreichische Lied, die ,,Volkshymne“. So er- 
scheint das Leben und Wirken Haydns, das gleich | 
dem Schaffen Mozarts einen Hohepunkt der Kul- 
tur der Theresianischen und Josefinischen Zeit bil- 
dete, aufs innigste mit der Geschichte Alt-Wiens 


verkniipft... 
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Haydns Geburtshaus liegt in Rohrau, einem 
Markte bei Bruck an der Leitha, ein drmliches, 
mit Stroh gedecktes Lehmhaus. ,,Sieh’ lieber Hum- 
mel, das Geburtshaus von: Haydn“, sagte Beet- 
hoven auf*seinem Sterbelager, indem er den ihn 
besuchenden Bekannten Andreas Streicher und 
Hummel eine ihm von Diabelli zugeschickte Ab- 
bildung von Haydns Geburtshaus entgegenhielt, 
heute habe ich es zum Geschenk erhalten, es 
macht mir eine kindische Freude.“ 

Rohrau, in ebener Landschaft malerisch ge- 
legen, ist ein aus einer langen Doppelreihe eben- 
erdiger, zum Teil mit Stroh gedeckter Bauern- 
hauser bestehender Ort. Der barocke Turm der 
schlichten Pfarrkirche zum heiligen Veit beherrscht 
die Gegend. An der Siidseite des Ortes liegt das 
graflich Harrachsche SchloB, das von einem grofen 
schénen Park umgeben ist. Das am siidlichen Ende 
des Ortes liegende Haydn-Haus, das im Jahre 1899 
abbrannte, dann aber wieder in der alten Form 
hergestellt wurde, ist mit einer Gedenktafel ge- 
ziert. Wandern wir von hier zu dem in der Nahe 
an der Leitha gelegenen Harrachschen Park, so 
gruBt uns vom griinen Hiigel ein schlichtes Denk- 
mal des Meisters gegeniiber dem Schlo&, mit den 
Inschriften geschmiickt: ,,.Dem Andenken Joseph 
Haydns, des unsterblichen Meisters der Tonkunst, 
dem Ohr und Herz wetteifernd huldigen. Gewid- 
met von Carl Leonhard Graf von Harrach. Im 
_ Jahre 1793... Rohrau gab ihm das Leben im 
Jahre 1732, den 1. April, Europa ungetheilten 
Beyfall, der 31. Mai 1809 den Zutritt zu den ewi- 
gen Harmonien.“ Auf der einen Seite des Sockels 
des, Denkmals lesen wir die Verse: 
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Abb. 45 


Nikolaus Joseph Fiirst Eszterhdzy, der Prachtliebende 
(1762 bis 1790) 


Begeisterter Férderer der schénen Kiinste, in dessen 
Diensten Haydn viele seiner unsterblichen Werke geschaffen hat 


Abb. 46 “A 


Neuer Markt, ehemals ,,Mehlmarkt“. Links ,,Mehlgrube“. 


Im Hintergrunde das fiirstlich Schwarzenbergsche Palais, 
wo Haydns ,,Schépfung* am 29. April 1798 und am 24. April 1801 
»Die Jahreszeiten“ uraufgefiihrt wurden 
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Abb. 47 


Konzertzettel zur ,,Schépfung™ 


Abb. 48. Gartenpalais Eszterhazy (ehemals Kaunitz-Palais) 
in Mariahilf, wo unter der Leitung Joseph Haydns musikalische Auffiihrungen stattfanden 
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»lhr holden Philomelen belebet diesen Hayn 
Und lat durch tausend Kehlen dies Lied verewigt 


sein .. °° 


Auf der andern Seite kiindet die Muse: | 


»Lin Denkmalstein fiir Haydns Ruhm 
weiht diesen Play zum Heiligtum 
und Harmonie klagt wehmutsvoll, 
daB dieses groBen Meisters Hand, 

die stets Gefiihl mit Kraft verband, 
daB diese Hand einst modern soll...“ 


Mit fiinf Jahren kam der Knabe nach Hain- 
burg zum ,,Vetter Matthias Frankh“, einem Schul- 
meister, in Kost und Unterweisung. 

5+. in dem 7. Jahre meines alters“, heift es 
in der autobiographischen Skizze von Haydn, 
hort der Sel. Herr Kapell-Meister von Reutter in 
einer Durchreise durch Hainburg von ungefahr 
meine schwache, doch angenehme Stimme. Er 
nahm mich alsogleich zu sich in das Capell Hauf, 
allwo ich nebst dem Studieren die sing kunst, das 
Clavier und die Violin von sehr guten Meistern 
erlehrnte. ich sang allda sowohl bei St. Stephan als 
bei Hof mit groSen Beifall bis in das 18. Jahr 
meines Alters den Sopran.“ Als achtjahriger 
Bauernknabe kam Haydn im Jahre 1740 zum 
ersten Male nach Wien und wohnte als Sanger- 
knabe von St. Stephan in der sogenannten ,,Kan- 
torei*, um am Schlusse des Jahrzehnts stimm- 
beraubt und ebenso arm, wie er gekommen, in 
unbarmherziger Weise auf die Gasse gese§t zu 
werden. Die ,,Kantorei‘, langst vom Schauplage 
verschwunden, war in der Nahe des Stephans- 
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domes an die Riickseite eines vier Stock hohen 
Zinshauses angebaut. Von den Fenstern der Dach- 
kammer, die Haydn und seinen fiinf Kameraden 
als Wohn- und Schlafstelle angewiesen war, sah er 
herab auf den mit Kreuzen und steinernen Denk- 
milern bedeckten Friedhof. Zur Rechten schloB 
sich die schmucke, altertiimliche und vielwinklige 
Magdalenen-Kapelle mit ihren Rundfenstern und 
Spizbégen und Vorbauten unmittelbar an die Kan- 
torei an und iiberragte sie mit ihrem viereckigen 
Tiirmchen. Weiterhin zur Rechten erhob sich das 
seiner Vollendung entgegengehende Churhaus. Von 
der Kantorei aus gerade gegeniiber konnte der 
Blick lings der Siidseite des Domes hingleiten und 
dem wahrhaft majestatisch sich erhebenden, mit 
zahllosen Statuen, Tiergestalten und wunderlichen 
Arabesken-Verschlingungen gezierten Turm seiner 
ganzen Hohe nach folgen. Und wenn nun des 
Abends der Mond sein volles Licht iiber das hohe, 
in bunten Farben glianzende Kirchendach ergoB 
und die iiber den Friedhof sich senkende Ruhe 
etwa nur unterbrochen wurde vom Glockchen am 
Tor, fiir einen Sterbenden den legten Trost er- 
bittend: welches Gemiit konnte solchen Eindriik- 
ken gegeniiber unempfanglich bleiben! Auf dem 
ganzen Lebenswege Haydns wurde ihm ein dhn- 
liches Bild nicht mehr zuteil. DaB aber hievon im 
Herzen des vom Elternhause getrennten, unter 
fremden Menschen alleinstehenden Knaben etwas 
haften blieb, dafiir sprechen so manche ernste 
Instrumental-Sitje des gereiften Mannes, die mit 
ihrem andiachtigen, getragenen Gesange gar wohl 
sich mit solchen stimmungsvollen Augenblicken 
verwandt zeigen. Der gewaltige Wiener Dom und 
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seine Umgebung bildeten die Welt, in welcher der 
Knabe Haydn zum Jiinglinge heranreifte. 

Wie durch die machtigen Hallen des Stephans- 
domes erklang Haydns helle Knabenstimme sp4- 
ter, als Domkapellmeister Reutter auch die Stelle 
eines Hofkapellmeisters versah, wiederholt auch 
in der Wiener Hofkapellee Als Haydns Stimme 
mutierte und er daher als Chorsanger nicht mehr 
weiter verwendet werden konnte, suchte man sich 
in der Kantorei seiner zu entledigen. Ein Vorwand 
wurde bald gefunden, angeblich in einem Buben- 
streich Haydns, der mit einer Schere einem vor 
ihm sitenden Mitschiler den Zopf abgeschnitten 
hatte. Er wurde bei Kapellmeister Reutter ver- 
klagt, der ihn augenblicklich zu Stockschlagen auf 
die flache Hand verurteilt haben soll. Haydn flehte 
vergebens um Nachsicht, er erhielt seine Priigel 
und wurde auf die StraBe geseyt. Es war an einem 
_feuchten Novemberabende im Jahre 1749. 

»Haydns ganzer Reichtum bestand in seinen 
abgenuttten Kleidern, die er am Leibe trug. Ge- 
qualt von Hunger, die Taschen leer, ohne Freund, 
den er um ein schiitendes Obdach hatte angehen 
kénnen, irrte der Arme die Nacht hindurch in den 
StraBen Wiens umher, bis er endlich erschopft 
sich auf die niachstbeste Sitbank niederlieB. So 
fand ihn der grauende Morgen und mit ihm trat 
die Not mit verdoppelter Strenge an ihn heran.“ 

In dieser bedringten Lage fand ihn ein Be- 
kannter, der Tenorist Spangler, Erzieher in einem 
Privathause und Chorist in der Michaelerkirche, 
selbst eine arme Haut, und nahm sich seiner an. 

Wir finden Haydn in den nichsten Jahren, 
einen schweren Existenzkampf fiihrend, in einer 
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Dachkammer in dem noch bestehenden, alten 
Michaelerhaus (Ecke Michaelerplay und Kohl- 
markt). Dieser Dachriume, gleichsam den fiinften 
Stock des Hauses bildend, gab es mehrere. Manche 
hatten einen Holzverschlag und zwei, nahe zusam- 
mengeriickt, boten sogar den Luxus einer Kam- 
mer. In einer dieser Kammern mit niederer, schrag 
laufender Decke wohnte Haydn. 

Die Mieter der Dachzimmer mit einer Kam- 
mer, Haydns unmittelbare Nachbarn, waren ab- 
wechselnd ein Buchdruckerfaktor, Kammerheizer, 
Kopist, Lakai und ein Koch. Wie Dies berichtet, 
war Haydn in seiner Bodenkammer allen Unbilden 
des Wetters ausgesejt. Besonders im Winter hatte 
er, da ein Ofen fehlte, unter empfindlicher Kalte 
zu leiden und war haufig gezwungen, sein in der 
Nacht gefrorenes Waschwasser vom Brunnen weg 
zu ersefen. Interessant war nun wieder der Aus- 
blick aus dem Dachfenster auf einen der schénsten 
und belebtesten Plitjte Wiens: umrahmt von der 
Hofburg und dem Burgtheater, wo damals Gluck 
seine ersten Triumphe feierte und als Kapell- 
meister das Regiment fiihrte, links riickwirts von 
der malerischen Michaelerkirche und vis-a-vis dem 
alten Dreilauferhaus. Einen kostbaren Besit, ent- 
hielt seine Kammer, ein wenn auch altes und 
wurmstichiges Klavier. Dieses wurde in Freud und 
Leid sein bester Freund und an seiner Seite ,,be- 
neidete ich“, wie er sich spiter oft dauferte, ,,kei- 
nen K6nig um sein Glick“. Er fristete damals sein 
Dasein mit der Erteilung von Klavierlektionen. 
Da ich endlich meine Stimme verlohr, mufte ich 
mich in unterrichtung der Jugend ganzer acht Jahr 
kummerhaft herumschleppen (durch dieses Elende 
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Brod gehen viele Genie zu Grund, da ihnen die 
Zeit zum Studieren mangelt), die Erfahrung trifft 
mich leider selbst, ich wiirde das wenige nie er- 
worben haben, wenn ich meinen Compositions 
Eyfer nicht in der Nacht fortgesext hatte, ich 
schriebe fleiBig, doch nicht ganz gegriindet, bis ich 
endlich die Gnade hatte von dem berthmten Herrn 
Porpora (so dazumal in Wien ware) die dchten 
Fundamente der sejkunst zu erlehrnen.“ 

Das Michaelerhaus beherbergte damals meh- 
rere interessante Mieter, so im ersten Stocke die 
verwitwete Fiirstin Maria Oktavia Esterhazy, die 
Mutter Paul Esterhazys, dessen Kapellmeister 
Haydn in Eisenstadt wurde; im dritten Stocke den 
gefeierten Dichter Metastasio, der einen Teil sei- 
ner Wohnung der ihm befreundeten Familie Mar- 
tinez eingeraumt hatte. Die hochbegabte Marianne 
Martinez, der Liebling des Dichters, wurde iiber 
Veranlassung Metastasios Schiilerin Haydns im 
Klavierspiel; sie erhielt auBerdem von Hasse Un- 
terricht in der Komposition und von dem oben 
erwahnten damals beriihmten Niccolo Porpora im 
Gesang, wobei sie Haydn am Klavier begleitete. 
Haydn erhielt fiir den Klavierunterricht, der drei 
Jahre wahrte, freie Kost in Metastasios Haus. Wir 
finden Haydns Spuren in jenen Tagen auch in der 
Kirche der Barmherzigen Briider in der Leopold- 
stadt, wo er sonntags die Orgel gegen eine jahr- 
liche Entlohnung von 60 Gulden spielte, und in 
gleicher Funktion in der griflich Haugwitschen 
St. Anna-Kapelle in der Josefstadt. 

Als er spater durch die Erteilung von Lek- 
tionen bessere Einnahmen erzielte (monatlich fiinf 
Gulden), zog er aus seiner Dachkammer im Mi- 
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chaelerhaus und iibersiedelte in ein Haus auf der 
Seilerstatte (am chemaligen Karolinentor), wo ihn 
aber das Mifgeschick traf, seiner samtlichen Hab- 
seligkeiten beraubt zu werden. In jene Zeit fiel 
sein Verkehr mit dem duBerst musikalischen graf- 
lichen Haus Thun, wo er die junge Grifin, die spa- 
tere Foérderin Mozarts, in Klavier und Gesang 
unterrichtete, und dem Hause des Regierungsrates 
Karl Josef Edlen von Fiirnberg, der ihn haufig auf 
seine Besitung Weinzirl einlud, um mit dem Pfar- 
rer, dem Verwalter und dem Cellisten Albrechts- 
berger Quartett zu spielen (fiir diese Quartett- 
iibungen schrieb er bekanntlich sein erstes Streich- 
quartett in B-dur). Durch ,,Recomendation des 
seligen Herrn von Fiirnberg (von welchem ich be- 
sondere Gnade genosse) wurde ich bei Herrn Gra- 
fen von Morzin als Directeur, von da aus als Ca- 
pellmeister bei Sr. Durchl. dem Firsten (Ester- 
hazy) an und aufgenommen, allwo ich zu leben 
und zu sterben mir wiinsche“, wie er in seiner 
autobiographischen Skizze (um das Jahr 1777) 
schrieb. 

Im Herbste 1760 cache wir Haydn in der 
Vorstadt Landstra&e in der Ungargasse, in dem 
Hause des Friseurs (,,hofbefreiten Periicken- 
machers“) Keller (nach Dies soll Haydn damals 
dort gewohnt haben), dessen beide Téchter bei 
Haydn Unterricht nahmen. Er verliebte sich in die 
jiingere der Schwestern, ohne Gehoér zu finden, — 
sie nahm vielmehr den Schleier der Nonnen — 
und heiratete auf Uberredung des Vaters Keller 
zu seinem Verhangnis die altere, die ,,.Maria Anna 
Aloysia Apollonia“. Mit ihr gewann er ein unver- 
tragliches, zankisches, bigottes Weib, das ,,keiner 
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Uberlegung fahig war und den Namen einer Ver- 
schwenderin verdiente“, eine keifende Xantippe. 
Griesinger erzahlt, da8 Haydn vor ihr seine Ein- 
kiinfte sorgfaltig verbergen muBte, weil sie den 
Aufwand liebte, dabei bigott war und zu milden 
Beitragen bereitwilliger war, als es ihre Lage ge- 
stattete. Haydn sagte von ihr: ,,[hr ist es gleich- 
giiltig, ob ihr Mann ein Schuster oder ein Kiinstler 
ist.“ Erst in den lettten Lebensjahren trennte sich 
Haydn von seiner Frau, die er nach Baden schickte, 
fiir ihren Unterhalt sorgend. 

Im Jahre 1761 wurde Eisenstadt im Burgen- 
land, die Residenz der Fiirsten Esterhazy, der Auf- 
enthaltsort Joseph Haydns, wo er die fiirstliche Ka- 
pelle leitete. Am Abhang des Leithagebirges liegt 
das alte Stadtchen, von Weingarten umgeben. Zwi- 
schen der Ober- und Unterstadt ragt das am Ende 
des 17. Jahrhunderts im barocken Stile erbaute, 
spater mit Zubauten klassizistischer Richtung ver- 
sehene, prachtige fiirstliche SchloB empor. In dem 
hinter dem Palaste ansteigenden groBen Parke 
stehen der einen malerischen Laubenrundbau in 
antiker Form darstellende Leopoldinentempel 
und auferhalb der Umfriedung eine zierliche, an 
einen griechischen Tempel erinnernde Gloriette. 
In der Klostergasse, angrenzend an den SchloB- 
park, liegt Haydns Wohnhaus, ein einfacher, ein- 
stéckiger Bau, mit zwei Marmortafeln geschmiickt, 
die an des Meisters Aufenthalt erinnern. In der 
Nahe des alten Franziskanerklosters befindet sich 
ein hélzernes Gartenhauschen, in dem Haydn der 
Tradition nach an seinen Werken zu arbeiten 
pflegte. Die Bergstadt wird von der unvollendeten, 
in ihrem Plane grofartig gedachten Bergkirche 
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gekrént, in der heute Haydns sterbliche Reste 
ruhen. Von den Herren, unter denen Haydn da- 
mals diente, war besonders Fiirst Nikolaus Ester- 
hazy, der ,,Prachtliebende“, der Erbauer des 
Schlosses Esterhaz, der von 1762 bis 1790 regierte, 
ein verschwenderischer Férderer der schénen 
Kiinste. In seinen Schléssern Eisenstadt und Ester- 
haz herrschte sowohl auf dem Gebiete der bilden- 
den Kiinste als auch in der ténenden und mimi- 
schen. Kunst ein auerordentlich reges und reiches 
Leben. Oper, Schauspiel, Marionettenspiele, Orche- 
ster- und Kammermusik erfiillten die kunstvollen, 
prachtigen Raume mit Schénheit und Freude. Be- 
riihmte italienische Sanger traten hier auf, wan- 
dernde Schauspieltruppen belebten das fiirstliche 
Theater, und Meister Haydn schuf und leitete die 
Musik. ,,Es ist unbeschreiblich, wie sehr hier Augen 
und Ohren ergéyet werden“, lesen wir in der nach 
Vollendung des Schlosses Esterhaz im Jahre 1784 
zu PreBburg erschienenen Beschreibung ,,durch die 
Musik, da das ganze Orchester auf einmal ertént 
und bald die riihrendste Delikatesse, bald die hef- 
tigste Gewalt der Instrumente die Seele durch- 
dringet — denn der gro8e Tonkiinstler Herr Haydn 
dirigiert dieselbe.“ 

Solange der Fiirst in Esterhaz weilte, fanden 
Konzerte, Kammermusiken im Schlosse, ferner tag- 
lich Vorstellungen im Theater statt. Donnerstag 
und Samstag war Oper, die iibrigen Tage Schau- 
spiel oder Komédie. In der Oper war die opera 
buffa vorherrschend, die Singer waren zumeist 
Italiener, die Musik besorgte die Kapelle Haydns. 
Im Repertoire treffen wir Werke von Piccini, 
Anfossi, Dittersdorf, GaSmann, Salieri, Traetta 
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u. a. m.; auch Haydn schrieb fiir diese Biihne eine 
Reihe von Buffoopern. Die Schau- und Lustspiele 
— wir stoBen im Repertoire unter anderm auf 
Werke Lessings, Shakespeares, des jungen 
Goethe und Schiller — wurden von wandernden 
Schauspielertruppen aufgefiihrt. Beriihmt waren 
die Puppenkomédien im Marionettentheater zu 
Esterhaz, welches tiber ausgezeichnete Dekoratio- 
nen und Maschinerien, fein geschnittte, reich ge- 


kleidete Figuren verfiigte. Die Stiicke — meist 
Parodien, wie Alceste, Dido, Arlequin der Haus- 
dieb, Genofeva, Hexensabbath u. dgl. — stamm- 


ten von dem Sekretir beim n.-6. Landrecht, Josef 
Karl von Pauersbach, welcher jahrelang an einem 
Marionettenspiel arbeitete, das dann First Ester- 
haz unter der Bedingung von ihm abkaufte, dak 
er es selbst in Esterhaz dirigiere. Haydn schrieb 
zu manchem dieser Puppenspiele die Musik, so zu 
Philemon und Baucis“, ,,Dido“, ,,Genofeva“. 
Maria Theresia besuchte im September 1773 
von Schénbrunn aus Schlo8& Esterhaz. Sie hatte von 
dem prichtigen Fiirstensie so viel Wunderbares 
erzahlen gehért, daB sie selbst den Wunsch auferte, 
dieses SchloB zu sehen. Es war das erstemal, dal 
sie nach dem Tode ihres Gemahls wieder an Fest- 
lichkeiten teilnahm. Eine Schilderung dieser Be- 
suchstage Maria Theresias in Esterhaz ist in einer 
besonderen Schrift: ,,Relation des fétes données 
a Sa Majesté l’Impératrice par S. A. Mgs. le Prince 
d’Esterhazy dans son chateau d’Esterhaz“, bei 
Ghelen in Wien erschienen, niedergelegt. Vor der 
Kaiserin war ihr Schwiegersohn Herzog Albert von 
Sachsen-Teschen mit seiner Gemahlin, Erzherzogin 
Christine, und dem Hofstaate von 30 Damen und 
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Herren am 31. August 1773 in Esterhaz eingezo- 
gen. Am folgenden Tage trat die Kaiserin von 
Schénbrunn aus in Begleitung ihrer Tochter, der 
Erzherzoginnen Maria Anna und Elisabeth, und 
ihres Sohnes Erzherzog Maximilian die Fahrt nach 
dem Schlosse an. First Esterhazy fuhr ihr bis 
Odenburg entgegen und geleitete sie iiber Szeplak, 
wo Tausende von festlich gekleideten Landleuten 
den kaiserlichen Zug erwarteten, nach Esterhaz. 
Ein Chor von Trompetern und Paukisten, die 
fiirstlichen Grenadiere in voller Parade, Laufer, 
Heiducken, Leibhusaren, Pagen, die Hausdiener- 
schaft, die Hausoffizianten, das Jagdgefolge, die 
fiirstliche Musikkapelle mit Haydn an der Spite, 
simtlich in Galalivree, waren zur BegriBung der 
Kaiserin im SchloBhofe aufgestellt. Nach der Tafel 
im groBen Prachtsaal fuhren die hohen Gaste in 
fiinfzehn fiirstlichen Wagen durch den SchloBpark, 
welcher die Bewunderung der Kaiserin erregte. 
Der Dianen- und Sonnentempel, der Tempel der 
Fortuna, der Liebe, die Eremitage, die Orangerie 
wurden besichtigt. Dann fuhr man zum Theater, 
wo Haydns zweiaktige Burletta ,,L’Infedelta de- 
lusa® (burletta per musica in due atti) aufgefiihrt 
wurde. — Maria Theresia duRerte sich spiter iiber 
die Oper in Esterhaz: ,,Wenn ich eine gute Oper 
horen will, gehe ich nach Esterhaz.“* — Nach der 
Oper fand ein Maskenball in den Prachtsalen des 
Schlosses statt, und von hier ging es zu dem chine- 
sischen Lusthause, das durch die vielen hohen 
Spiegel der Wande, welche das Licht der zahl- 
reichen Luster und Lampions widerstrahlten, in 
ein Flammenmeer getaucht war. Auf einer Estrade 
postiert, spielte die fiirstliche Kapelle in prach- 
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tiger Galauniform unter Haydns Leitung eine Sym- 
phonie und mehrere konzertante Stiicke. Haydn 
wurde bei dieser Gelegenheit der Kaiserin vorge- 
stellt, die er an den in seiner Erinnerung recenten 
Schilling, der ihm als Sangerknaben von St. Ste- 
phan, als er larmend auf den Baugeriisten im SchloB 
Schénbrunn herumkletterte, iiber ihren Befehl 
aufgemessen wurde, erinnerte, ihr fiir diese kai- 
serliche Auszeichnung nachtraglich dankend. ,,Sieht 
Er, lieber Haydn, der Schilling hat doch Friichte 
getragen“, sagte Maria Theresia scherzend, mit 
dem Finger drohend. Als Geschenk erhielt Haydn 
damals von der Kaiserin eine kostbare, mit Du- 
katen gefiillte Tabatiere. Nach dem Konzerte sou- 
pierte Maria Theresia in ihren Gemichern, wiah- 
rend Erzherzog Maximilian und Herzog Albert 
samt Gefolge bis zum Morgengrauen an dem in 
fréhlichster Stimmung dahinwogenden Maskenball 
teilnahmen. Am folgenden Tage fand im Pracht- 
saale eine offentliche Tafel statt, bei welcher die 
hervorragendsten Kiinstler der Musikkapelle unter 
Haydns Leitung konzertierten. Nachmittag wohnte 
die Kaiserin einer Vorstellung im Marionetten- 
theater bei, wo die Oper ,,Philemon und Baucis“ 
mit dem Vorspiel ,,Der Gétterrat oder Jupiters 
Reise auf die Erde“ mit Musik von Haydn und 
einer allegorischen Darstellung (Huldigung fiir die 
Kaiserin) am Schlusse aufgefiihrt wurde. Das in 
seiner Art einzige fiirstliche Hofleben, das sich 
besonders prachtig in dem neuerbauten Esterhaz 
gestaltete — von dem der franzosische Botschafter 
Prinz Rohan sagte: ,,in Esterhaz habe er Versail- 
les wiedergefunden“ —, bildete, umrahmit von 
einer durch kunstvolle Schépfungen in ihrem Ein- 
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druck noch gesteigerten, lieblichen Natur den 
stimmungsvollen, malerischen Hintergrund fiir das 
kiinstlerische Schaffen Haydns. Hier konnte er aus 
der Natur fiir sein Werk die tiefsten Eindriicke, 
fiir seine Seele den Frieden schépfen bei seinen 
einsamen Spaziergangen durch den fiirstlichen 
Park oder durch die Ebene mit ihren farbenprach- 
tigen weiten Flaichen, mit dem unendlichen Hori- 
zont voll strahlender Sonne oder Millionen flim- 
mernder Sterne. Aus Haydns Quartetten, Sympho- 
nien, Oratorien weht uns ein beseligender Hauch 
all dieser landlichen Schénheit entgegen. 

In den Jahren 1767 bis 1790 verbrachte Haydn 
mit der Kapelle die Wintermonate in Wien im 
fiirstlich Esterhazyschen Palais im ersten Bezirk 
Wallnerstrafie 6. Im Marz 1770 finden wir ihn in 
der damals noch landlichen Vorstadt Mariahilf, in 
dem Hause des Gottfried Freiherrn von Sumerau 
(Mariahilf, Hauptstra8e 12, ,,Zum weiSen Stern“), 
wo seine Oper ,,Der Apotheker“ zum ersten Male 
aufgefiihrt wurde. ,,Als eine besonders angenehme 
Nachricht hat man“, wie das damalige ,,Wiener 
Diarium“ Nr. 24 meldet, ,,hier nicht unangemerkt 
lassen wollen, dai jiingst abgewichenen Mittwochs 
den 22. dieses (Marz) in der Hilf ein von dem 
fiirstlichen Esterhazyschen Kapellmeister Herrn 
Joseph Haydn in die Musik gesettes Singspiel, 
der Apotheker genannt, von den simmtlichen First 
Esterhazyschen Kammervirtuosen diesen Tag auf- 
gefiihret und den darauf gefolgten Donnerstag auf 
hohes Begehren in Gestalt einer musikalischen 
Akademie, und im Beysein vieler hoher Herr- 
schaften, mit ganz besonderem Beifall wiederholt 
worden, eine Sache die gedachten Herrn Kapell- 
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meister Hayden, dessen gro8e Talente allen Musik- 
liebhabern zur Geniige bekannt sind, wie nicht 
minder den obgedachten simmtlichen Virtuosen 
zur vorziglichen Ehre gereichet.“* Im Sommer des 
Jahres 1777 weilte Haydn mit seiner Kapelle in 
Schénbrunn. Es waren am 8. Juli der Kurfiirst von 
Trier mit seiner Schwester, ferner Herzog Albert 
zu Sachsen-Teschen und seine Gemahlin Erzher- 
zogin Marie Christine in Wien zu Besuch einge- 
troffen. Um diesen Giasten ein besonderes Ver- 
gniigen zu bereiten, erbat sich, wie das ,,Wiener 
Diarium“ Nr. 55 bis 57 meldet, Kaiserin Maria 
Theresia vom Fiirsten Esterhazy seine Kapelle und 
Oper sowie das Marionettentheater. ,,Abends war 
auf dem SchloBtheater in Schénbrunn Spectakel, 
von der fiirstl. Esterhazyschen Bande mit aller- 
héchstem Beifall aufgefiihrt... Freitag darauf 
konzertierte die Kapelle wahrend der kaiserlichen 
Tafel in Schénbrunn und Montag fiihrte sie da- 
selbst ein prachtiges Singspiel (wahrscheinlich die 
Marionettenoper ,,Dido“) auf. Als mit dem Tode 
seines Mazens Fiirsten Nikolaus Esterhazy am 
28. September 1790 die Kapelle aufgelost wurde, 
iibersiedelte Haydn bald darauf nach Wien, wohin 
ihn die Sehnsucht schon in den legten Jahren von 
Esterhaz immer hiaufiger gerufen hatte. Das fiirst- 
liche Orchester hatte fiir ihn, der nun zum Meister 
in der Beherrschung des ganzen orchestralen Ap- 
parats geworden war, nicht mehr die friihere Be- 
deutung, und so war ihm die Enge seines Lebens, 
das er in Eisenstadt und Esterhaz fiihrte, zum Be- 
wu8tsein gekommen, um so mehr als ihm der 
wiederholte, langere Aufenthalt in Wien, insbe- 
sondere auch sein angenehmer Verkehr in dem 
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musikalischen Hause des Arztes Leopold von Gen- 
zinger, wo er mit den bedeutendsten Musikern 
Wiens, wie Mozart, Dittersdorf, Albrechtsberger 
u. a. m., zusammentraf, die Vorteile gezeigt hatte, 
welche das‘Musikzentrum, die GroBstadt, dem vor- 
wartsschreitenden Kiinstler allseitig bietet. Bevor 
sich Haydn in Wien hauslich niederlie8, unter- 
nahm er noch iiber Veranlassung des Violinisten 
Johann Peter Salomon seine erfolgreiche Konzert- 
reise nach London. Am Tage der Abreise, 15. De- 
zember 1790, nahm er noch von Mozart, der mit 
ihm speiste, riihrenden Abschied (angeblich im 
Hambergerschen Hause auf der Seilerstatte Nr. 15, 
seit 1891 demoliert). Mozart sprach im Augenblick 
der Trennung die leider bald zur Wahrheit wer- 
dende Befiirchtung aus: ,, Wir werden uns wohl heute 
das lete Lebewohl in diesem Leben sagen...“ 

Nach seiner Riickkehr von London lebte 
Haydn in sorgenfreier, behaglicher Lage in Wien. 
Von Wiener Wohnungen Haydns aus jener Zeit 
kennen wir jene oben erwahnte im Hamberger 
Haus auf der Wasserkunstbastei, der Haupteingang 
befand sich auf der Seilerstatte Nr. 15. Sie ge- 
wahrte eine schéne Aussicht tiber das Glacis und die 
LandstraBer Vorstadt. In das Hamberger Haus 
kam zu Haydn im Jahre 1793 der junge Beethoven 
mit seinen Kompositionsiibungen. Letterer bezog 
selbst im Friihjahr 1801 eine Wohnung im Ham- 
bergerschen Hause. In einer Konzertanzeige vom 
18. Dezember 1795 fiir den Redoutensaal findet 
sich eine zweite Wiener Wohnungsadresse Haydns; 
es heiBt dort am Schlusse: ,,Die Eintrittszettel sind 
bei dem Herrn Kapellmeister Haydn in seiner 
Wohnung am Neuen Markt in dem Hofdébstleri- 
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schen Hause im dritten Stock zu allen Stunden zu 
haben.“ Bevor er seine zweite, noch erfolgreichere 
englische Konzertreise antrat, kaufte er sich das 
heute noch bestehende Haus in der Vorstadt Wind- 
miih] (Kleine Steingasse 84, heute VI. Bezirk, 
Haydngasse 19). Altertiimlich und ein Stock hoch 
steht noch heute dieses langjahrige Wohn- und 
Sterbehaus Haydns zwischen den Zinskasernen 
und Fabriksanlagen, die spater ringsum gebaut 
wurden — in dieser betriebsamen Geschifts- 
welt ein stilles, vertraumtes Haus voll wun- 
dersamer Beschaulichkeit. Einstens lag es mitten 
im Griinen, von Garten, Feldern und Wiesen um- 
rahmt. Durch ein breites Tor gelangt man in einen 
geraumigen Hof mit schattigen Baumen. Haydn 
soll die vorderen Zimmer im ersten Stock bewohnt 
haben, in die kleinen Hofzimmer, die jet von der 
Gemeinde Wien in ein Haydn-Museum umgewan- 
delt sind, fliichtete er sich, wenn durch seine zan- 
kische Frau veranlaBt, ein eheliches Gewitter sich 
entlud. Das kleine Museum enthialt viele inter- 
essante Erinnerungen an Haydn, so ein langes, 
schmales Klavier (mit nur fiinf Oktaven), viele 
Bilder, darunter Haydn als Apollo mit langen Lok- 
ken idealisiert, alte Stiche, Briefe, Musikalien, 
wie die erste Ausgabe der ,,Volkshymne* u. a. m. 
In diesem Hause schrieb der greise Haydn seine 
zwei beriihmtesten Werke ,,Die Schépfung“ und 
,Die Jahreszeiten“, die eine Sensation im damali- 
gen Wiener Musikleben wurden. In das Haydn-Haus 
kamen die bedeutendsten Manner jener Tage, um 
den grofen Meister zu sehen und zu ehren. — Hier 
besuchte ihn u. a. 1804 der junge Weber, der damals 
in Wien als Komponist des ,,Freischiiy sehr ge- 
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‘feiert wurde, und fand an ihm das ,,wahre Ge- 
prage des groRen Mannes“. ,,Es ist riihrend, die 
erwachsenen Manner kommen zu sehen, wie sie 
ihn Papa nennen und ihm die Hand kiissen.“* Che- 
rubini, der in Wien 1805 seine ,,Faniska“ zur Auf- 
fiihrung brachte, der junge Beethoven, Reichardt, 
kamen zu Haydn nach Gumpendorf, desgleichen 
Iffland im Jahre 1808. ,,Immer noch“, schrieb er, 
»leuchtet der Verklarte mir vor, und seine Ge- 
stalt hat mir Dinge gesagt ttber Kunstleben und 
Erdenleben, die bis daher in meiner Seele tief ge- 
ruht haben.’ Wenn er Besuche erhielt, saB er im 
»sorgenstuh! mit der gepuderten, mit Seitenlocken 
gezierten Periicke, weiBem Halsband mit goldener 
Schnalle, weiBer reichgestickter Weste von schwe- 
rer Seide, mit stattlichem Jabot, dem braunen 
Staatskleid, gestickten Manschetten, schwarzseide- 
nen Beinkleidern, weifseidenen Striimpfen, groBe 
silberne Schnallen an den Schuhen“. Unaufgefor- 
dert pflegte er seinen Besuchern das Kaiserlied auf 
dem Klavier vorzuspielen. Sein lejter und zugleich 
groBter Ehrentag war die Auffihrung der ,,Schép- 
fung“ im Kavalierkonzert am 27. Marz 1808 im 
alten Universitatsfestsaal. Tiefen Kummer bereitete 
ihm die Besesyung der Stadt durch die Franzosen 
im Jahre 1809. ,,Am 10. Marz riickte“, wie Grie- 
singer berichtet, ,,ein franzdsisches Armeekorps 
des Morgens vor die Mariahilfer Linie in Wien, 
welche von Haydns Wohnung nicht weit entlegen 
ist. Man war eben beschiftigt, ihn aus dem Bette 
zu bringen und anzukleiden, als vier Kartatschen- 
Schiisse fielen, welche die Fenster und Thiiren sei- 
nes Hauses heftig erschiitterten.“ Er tréstete und 
beruhigte seine bestiirzten Hausleute, unter ihnen 
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Abb. 51 
Mozarts Wohnhaus 


in der SchulerstraBe 8, wo er am ,,Figaro“ arbeitete (1787) 


Abb. 52. Die Familie Mozart am Klavier 
Nach einem Gemiilde von J. N. de la Croce, 1780/81, gestochen von W. French 


sein Faktotum ElRler, den Vater der beriihmten 
Tanzerin Fanny Elfler. Er empfing damals den 
Besuch eines franzésischen Offiziers, der ihm eine 
Arie aus der ,,Schépfung® vorsang. 

Von diesem Tage an nahm die physische 
Schwache zu, doch spielte Haydn taglich sein Kai- 
serlied und noch am 26. Mai dreimal hinterein- 
ander mit wunderbarem Ausdruck. Am 31. Mai 
friih morgens war er tot. Die franzdsischen Behor- 
den kiindigten in ehrenvollster Weise in den Wie- 
ner Zeitungen sein Ableben an. Eine Ehrenwache 
franzésischer Soldaten und viele franzésische Offi- 
ziere folgten seinem Sarge. Eingesegnet wurde die 
Leiche in der Gumpendorfer Kirche zum St. Agi- 
dius, wo der Sarg dreimal herumgetragen wurde. 
Am folgenden Tage wurde fiir ihn in dieser Kirche 
ein Requiem zelebriert, zu welchem die Musik seines 
‘Bruders Michael Haydn erklang. Am 15. Juni wurde 
ihm zum Gedichtnis in der Schottenkirche ein 
Trauergottesdienst mit Mozarts ,,Requiem“ abge- 
halten. Bestattet wurde der Meister zunachst auf 
dem Hundsturmer Friedhof, dem heutigen Haydn- 
Park, in dem noch der alte Grabstein mit einer 
Inschrift steht — von wo seine Uberreste am 
6. November 1820 nach Eisenstadt iiberfiihrt wur- 
den. Dort ruhen jet Haydns Gebeine in der Gruft 
der Bergkirche neben sechs anderen Sirgen in 
einer von einer Steinplatte geschlossenen Nische. 
Ein schlichtes Denkmal, das unter dem Musik- 
chore steht, erinnert an den in der Kirche ruhen- 
den Meister; unter dem mit einem Schleier be- 
deckten Saitenspiel ist eine Inschrift zu lesen, dar- 
unter die Worte des Psalmisten: ,,Non moriar sed 


yivam et narrabo opera domini.. .“ 
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Mozart 


»O Mozart, unsterblicher Mozart, wie 
viele, o wie unendlich viele solche 
wohltatige Abdriicke eines lichten 
besseren Lebens hast du in unsere 
Seele gepragt.“‘ 


Schubert 
in seinem Tagebuch am 13. Juni 1816. 


Mozart gilt uns als der Genius der Freude und 
Schonheit in der Tonkunst. Und in der Tat, die 
Gotter schenkten seiner Kunst vor allem die gol- 
denen Friichte heiterer Anmut, sie streuten ihm 
aus dem Fillhorn ihres Reichtums selige Traume 
auf den Weg. In dem lichten Reiche seiner Musik 
sprudelt wie Kastallias’ Wunderquell kristallklar 
ein Brunnen géttlicher Tone. Es ist Musik, die vom 
Geist der Schwere befreit, jenseits von Gut und 
Bose wie im gottlichen Tanze dahinschwebt, Mu- 
sik, die, in atherisch helle Form gekleidet, wie 
zartlich heiterer Gesang der Liebe ist, wie Beglei- 
tung zu heiteren Schiaferspielen, wie Tanz der 
Grazien und Musen. Aber in ihrer Tiefe rauscht 
oft heimlich leise, zuweilen urploglich aufbrausend 
im Schrei der Disharmonie, der tragische Ton der 
Damonie, der dunkle Klang einer Traurigkeit, wie 
sie mit grauen, geisterhaften Schatten alle irdi- 
sche Gliickseligkeit umdiistert. Und dieser Ton 
wuchs, trat zuweilen lauter singend, miachtiger 
klagend in den Vordergrund, je alter Mozart 
wurde, je mehr er als Kiinstler reifte, um endlich 
in jenen unsterblichen Schwanengesang voll Melan- 
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cholie und Leid, das ,,Requiem“, auszuklingen. 
Und so ist Mozarts Musik oft voll plétlicher Er- 
schiitterungen, Sturm und Leidenschaft, fiebern- 
der Sehnsucht, wie von innerer Damonie ge- 
peitscht, vom Schatten des Todes umweht. Und 
nicht mit Unrecht hat einer der friihesten und 
feinsten Kenner und Sehayer Mozarts, der geniale 
Stendhal, schon vor mehr als hundert Jahren die 
Melancholie als den Kern Mozartscher Musik be- 
zeichnet. In diesem Sinne erscheint uns zuweilen 
Mozarts Werk, wie so oft grofe und echte Kunst, 
als der Widerhall eines tragischen Lebens. Was 
wissen wir eigentlich von Mozarts Dasein? So oft 
ist es erzahlt, niedergeschrieben worden. Man hat 
es mit einem Kranz von heiteren und auch geheim- 
nisvollen Anekdoten und Legenden, erfundenen 
Geschichten und Gestalten umhiillt, uns den Mei- 
ster als das spielerische Genie des Rokoko, als 
einen Watteau der Musik dargestellt, von Amo- 
retten und Grazien umtanzt, den Kopf mit einem 
Puderzépfchen, die knabenhaft zierliche Gestalt 
mit Jabot und Escarpins geschmiickt. Aber es gab 
neben dem heiter-grazidésen einen tragisch-daémoni- 
schen Mozart, dessen ungestiime Phantasie seinem 
Kiinstlertum Fliigel lieh zu grenzenloser Welt, 
einen Mozart, der ein kiihner Neuerer, ein Revolu- 
tionar der Tonkunst war, der das Tuba mirum an- 
stimmte und mit den dréhnenden Stimmen der Po- 
saunen Don Giovannis Ende kiindete, der die Mau- 
rerische Trauermusik geschrieben, dessen junges 
Leben die Damonie seiner flammenden Leiden- 
schaften, dasFeuer seines kiinstlerischen Schaffens 
verzehrte. Unddann gab es einen religidsen Mozart, 
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der trotz modischer Freimaurerei seinem Gott in 
den geistlichen Werken wunderbar klingende Tem- 
pel erbaute, dessen Genius das beriihmte ,,Ave re- 
rum“ sang, und wieder einen Menschen Mozart des 
Alltags, der ganz sorglos war und wie Papageno 
gerne schakerte und Drolerien und térichte Wite 
plapperte. .. Und iiber all die kleinen Dinge seines 
kurzen Lebens ist das Werk des Meisters hinaus- 
gewachsen, ist immer grofer, gewaltiger, ja unend- 
lich geworden, wie das Meer voll Bewegung und 
Weite und Tiefe — nur der Mensch Mozart ist 
uns in vieler Beziehung bis zum heutigen Tage ein 
Mysterium geblieben. 

Betrachten wir einmal dieses Kiinstlerdasein 
in seinen Hauptphasen! Musik war um das Kind, 
wenn es durch die Gassen der von Bergen umsaum- 
ten Bischofsstadt Salzburg eilte, wo der phanta- 
stisch-theatralische Geist des Barocks seinen voll- 
endetsten Ausdruck gefunden... Musik von sin- 
genden Glocken der vielen Kirchen, Musik der 
rauschenden Brunnen rings um den Dom und in 
dem lieblich heiteren Park von Mirabell, im Schlo8 
des Marcus Sitticus, Hellbrunn, wo, von silbern 
sprudelnden Brunnen getrieben, zierliche Figiir- 
chen auf bunter Biihne ihre Theaterkiinste produ- 
zierten, Musik vom Glockenspiel in der Residenz, 
vom Hornwerk der hohen Feste Salzburg. Musik 
war um das Kind am erzbischéflichen Hof, im 
Haus des kunstbegeisterten Vaters, der zielbewuft 
den Knaben zum Wunderkind erzog, als der treff- 
lichste Lehrer in seinem Schiiler der Welt ein | 
Genie zufiihrte. Und dann folgten die Fahrten des 
Wunderknaben in die groRe Welt. Waren sie fiir 
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die Seele des Kindes nicht wie die Reise in das 
Marchenland? Uber prichtige Stiegen schritt er in 
helleuchtende Spiegelsale, auf deren Wand und 
Decke Kiinstler farbige Allegorien gezaubert hat- 
ten. Tochter des Kaisers fiihrten den Knaben, und 
des Heiligen Rémischen Reiches kaiserliche Maje- 
stat lauschte, wenn das Wunderkind spielte... 
Und die Fahrt ging durch die Weltstadte Paris, 
London, Rom. Kénige und Firsten begriiRten das 
Wunderkind, in Wien beschenkte es die Kaiserin 
mit einem Prinzenkleid aus feinstem Tuch mit 
Goldborten, in Rom schmiickte der Papst den zar- 
ten Knabenhals mit dem Orden vom goldenen 
Sporn... Und das Kind spielte, spielte, zeigte 
seine Wunderkiinste, aber zuweilen brach es er- 
schépft zusammen, und nur ein Wunder rettete 
es vor friihzeitigem Tode... Aber dann kamen die 
Jiinglingsjahre im Dienste des Salzburger Erz- 
bischofs Hieronymus Grafen Colloredo, wo Mozart 
den Lakaien gleichgestellt war und um ge- 
ringes Geld, das er fiir diese Dienste erhielt, man- 
che Demiitigungen ertragen muBte. 

Als sich der junge Meister anlaBlich eines 
Aufenthaltes in Miinchen eine Urlaubsiiberschrei- 
tung zuschulden kommen lie&B und deswegen von 
seinem Dienstherrn zur Rechenschaft gezogen 
wurde, kam es zu dem unvermeidlichen Bruche, 
iiber den wir durch Mozarts Brief an seinen Vater 
vom 9. Mai 1781 — Mozart zahlte damals 25 Jahre 
und hatte bereits Unsterbliches geschaffen — hin- 
langlich unterrichtet sind. Dieser Brief ist ein denk- 
wiirdiges Dokument im Leben des Meisters. 

,Als ich zu ihm hineinkam“ — der Fiirst hatte 
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Mozart rufen lassen, um ihm einige Befehle zu 
geben — ,,so war das Erste; ,Wann geht er, 
Bursch?‘ Ich erwiderte: ,ich habe wollen heut Nacht 
gehen, allein der Pla, war schon verstellt’. Da 
gings in einem Odem fort, ich sei der liderlichste 
Bursche, den er kenne, kein Mensch bediene ihn so 
schlecht wie ich, er rathe mir, heute noch wegzu- 
gehen, sonst schreibt er nach Haus, dafS die Be- 
soldung eingezogen wird. Man konnte nicht zur 
Rede kommen, das ging fort wie ein Feuer. Ich 
hérte alles gelassen an, er liigte mir ins Gesicht, 
ich hatte fiinfhundert Gulden Besoldung, hiefS mich 
einen Lumpen, Lausbuben, einen Fex — o ich 
mochte Ihnen nicht Alles schreiben! — Endlich, 
da mein Gebliit zu stark in Wallung gebracht 
wurde, so sagte ich: ,Sind also Euere Hochfiirst- 
liche Gnaden nicht zufrieden mit mir?‘ — ,Was, 
er will mir drohen, er Fex, o er Fex! — Dort ist 
die Thir, schau er, ich will mit einem solch elen- 
den Buben nichts mehr zu thun haben.‘ — Endlich 
sagte ich: ,Und ich mit Ihnen auch nichts mehr.‘ — 
»Also geh’ er’, und ich im+Weggehen: Es soll auch 
dabei bleiben, pee Se werden Sie es schriftlich 


bekommen‘.“ 


Zu dieser ertrogten Selbstandigkeit trat nach 
gimer kurzen leidenschaftlichen Liebe fiir Aloisia 
Weber, die in jener géttlichen Arie mit dem Rezi- 
tativ ,,Alcandro lo confesso“ ihren wundersamen 
kiinstlerischen Ausdruck fand, die etwas vor- 
schnelle, wenig bedachte Ehe mit deren Schwester 
Konstanze. Was war diese Ehe fiir Mozarts Leben? 
Wie der lebenskluge Vater, der vor dieser Ehe 
warnte, es vorausgeahnt hatte, ein Verhangnis; sie 
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bedeutete fiir Mozart den Eintritt in die Hiitte der 
Sorge, des ununterbrochenen schweren Existenz- 
kampfes, der Armut, ,,deren zentnerschwerer 
Staub“, wie Wurzbach in seinem Mozart-Buche sagt, 
»wWahrend seines Ringens mit der Notdurft des 
taglichen Erwerbes sich nicht mehr von seinen 
Sohlen lésen sollte“. 

Konstanze, wenig gebildet, in armlichen Ver- 
haltnissen aufgewachsen, hatte wohl kaum eine 
Ahnung von dem Genie, dem wunderbaren Men- 
schen, der neben ihr lebte, mit ihr unter einem 
Dache wohnte. Riihrend ist es — seine von Zart- 
lichkeit und Humor iiberstr6menden Briefe geben 
hiefiir ein beredtes Zeugnis — wie Mozart, der im 
Leben kein Willensmensch, vielmehr ein Traumer, 
Phantast, ein groBes Kind war, sich stets bemihte, 
fiir die von ihm herzlich geliebte Frau seine ganze 
Heiterkeit und Giite zu verschwenden, sie in guter 
Laune zu erhalten, wie er, keine Mihe und An- 
strengung scheuend, rastlos arbeitete, um seiner 
Ehehilfte die schweren Sorgen des Tages vom Hals 
zu schaffen. Oft scheint es, als triige er eine Maske, 
hinter der sich ein einsames, tberempfindliches 
Kiinstlerherz verbarg. Besonders wenn er gerade 
mit einem grofen Werke beschaftigt war, trug er 
ein harmloses, zuweilen kindisches Wesen, eine 
gewollte Lustigkeit zur Schau. ,,Dann sprach er”, 
wie sein Schwager Josef Lange schreibt, »nicht nur 
verwirrt durcheinander, sondern machte mitunter 
SpaBe einer Art, die man an ihm nicht gewohnt 
war; ja er vernachlassigte sich sogar absichtlich in 
seinem Betragen. Dabei schien er doch tiber nichts 
zu briiten und zu denken. Entweder verbarg er 
vorsaglich aus nicht zu enthiillenden Ursachen 
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seine innere Anstrengung unter auBerer Frivolitat; 
oder er gefiel sich darin, die géttlichen Ideen sei- 
ner Musik mit den Einfallen platter Alltaglichkeit 
in scharfen Kontrast zu bringen und durch eine 
Art von Selbstironie sich zu ergéen.“ Es war eine 
gewaltsame Selbstablenkung von den Stiirmen sei- 
ner Seele, von der Unrast seines Dimons, hinter 
welchem die schwarzen Fliigel des lauernden Todes 
rauschten... ,,obwohl ich es mir zur Gewohnheit 
gemacht habe, mir immer in allen Dingen das 
schlimmste vorzustellen‘“*‘ — lesen wir in einem 
seiner Briefe — ,,da der Tod (genau zu nennen) 
der wahre Endzweck unseres Lebens ist, so habe 
ich mich seit ein Paar Jahren mit diesem wahren 
besten Freunde des Menschen so bekannt gemacht, 
da8 sein Bild nicht allein nichts schreckendes mehr 
fiir mich hat, sondern recht viel beruhigendes und 
tréstendes! — Ich lege mich nie zu Bette ohne zu 
bedenken, daB ich vielleicht (so jung als ich 
bin) den andern Tag nicht mehr seyn werde — 
und es wird doch kein Mensch von allen die mich 
kennerf sagen kénnen da ich im Umgange miir- 
risch oder traurig ware —.“ Die Auseinander- 
sefKungen mit dem eigenen Ich, sein inneres Leid 
hat er Konstanze nie geoffenbart, sie hatte hie- 
fiir kaum viel Verstandnis gehabt. Das einsame 
Leben, die tragisch-dimonischen Kampfe seines 
Inneren hat er nur seiner Kunst anvertraut, und 
wer aufmerksam des Meisters unsterblichen Ténen 
lauscht, mag es zuweilen aufrauschen horen, 
jenes Wunderlied der von Wunden blutenden, 
einsamen Kiinstlerseele... Not, Sorge, Armut — 
er wubte sie doch lachelnd zu tragen wie ein Mas- 
kenkleid im Karneval des Lebens. Wie Orpheus 
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mit seiner Leier wandelte er Lust und Leid der 
Kreatur in klingende Musik, verschwendete er sein 
Herzblut zur Begliickung und Freude der Mensch- 
heit. Und so ward sein kiinstlerisches Leben Arbeit 
— rastlose, beispiellose, von den Flammen 
des Genius geschiirte Arbeit. — Fast ununterbro- 
chen befand sich seine Phantasie im Flug, vom 
Morgengrauen bis tief in die Nacht schuf er an sei- 
nem Werke. Dazu kam freilich der tagliche Brot- 
erwerb, das Stundengeben, dieses Laufen von Lek- 
tion zu Lektion, dieses ewige Konzertieren bis zur 
Erschopfung und all die anderen widrigen Placke- 
reien, diese Bittwege zu Freunden, Darleihern, 
Wucherern, um Geld zum taglichen Brot aufzutrei- 
ben — ein aufreibender, aussichtsloser Existenz- 
-kampf, ein sich buchstablich Zu-Tode-Arbeiten, 
das der Welt zwar unerhérte Meisterwerke ge- 
schenkt, den Menschen Mozart aber frihzeitig zu 
Boden gestreckt hat. 

Wer vermag, ohne im tiefsten Innern erschiit- 
tert zu sein, jene Briefe zu lesen, die Mozart zur 
Zeit, als er der Welt das GroBte und Gewaltigste 
schenkte, an seinen Freund Michael Puchberg, der 
ihm Geld vorstreckte, geschrieben hat! ,,Gott! Ich 
bin in einer Lage, die ich meinem Argsten Feind 
nicht wiinsche. Und wenn Sie, bester Freund und 
Bruder, mich verlassen, so bin ich ungliicklicher- 
und unschuldigerweise samt meiner armen kranken 
Frau und Kind verloren. Schon lettens, als ich 
bei Ihnen war, wollte ich mein Herz ausleeren. 
Allein ich hatte den Mut nicht!...“ 

Oder wie es in einem anderen Schreiben an 


Puchberg heiBt: 
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»Liebster bester Freund und verehrungs- 
wurdiger Bruder! 


Sie sind gewifB bése auf mich, weil Sie mir gar 
keine Antwort geben... Da ich Ihnen, mein 
Bester, alles, was ich nur auf dem Herzen hatte,in 
meinem letten Briefe mit aller Aufrichtigkeit hin- 
schrieb, so wiirde mir fiir heute nichts als Wieder- 
holungen ubrig bleiben. Nur muBf ich noch hinzu- 
fiigen, (erstens) da ich keiner so ansehnlichen 
Summe ben6tigt ware, wenn mir nicht entsetliche 
Kosten wegen der Kur meiner Frau bevorstiinden, 
besonders wenn sie nach Baden muf. Zweitens: 
da ich in kurzer Zeit versichert bin, in bessere 
Umstande zu kommen, so ist mir (dann) die zu- 
riickzuzahlende Summe sehr gleichgiiltig; fiir die 
gegenwartige Zeit aber lieber und sicherer, wenn’ 
sie grof ist. Drittens muB ich Sie beschwéren, dak, 
wenn es Ihnen ganz unméglich ware, mir diesmal 
mit dieser Summe zu helfen, Sie die Freundschaft 
und Bruderliebe fiir mich haben méchten, mich nur 
in diesem Augenblick, mit was Sie nur immer 
entbehren kénnen, zu untérstiien, denn ich stehe 
wirklich darauf an. Dazu kénnen Sie an meiner 
Rechtschaffenheit gewifS nicht — Dazu kennen 
Sie mich zu gut. Mi®trauen in meine Worte, Auf- 
fiihrung und Lebenswandel kénnen Sie auch nicht 
sehen, weil Sie meinen Lebenswandel und mein 
Betragen kennen. Folglich verzeihen Sie mein Ver- 
trauen zu Ihnen. Ich bin ganz iiberzeugt, da® nur 
Unméglichkeit Sie hindern kénnte, Ihrem Freunde 
behilflich zu sein. Kénnen und wollen Sie mich 
ganz trésten, so werde ich Ihnen als meinem Er- 
retter noch jenseits des Grabes danken, denn Sie 
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helfen mir dadurch zu meinem ‘ferneren Gliick. 
Wo nicht, so bitte und beschwore ich Sie, um eine 
augenblickliche Unterstiijung nach Ihrem 
Belieben, aber auch um Rat und Trost! 


Ewig Ihr verbundenster Diener 


Mozart.“ 


Und dann, als die menschliche Komédie mit 
all ihren Wirrnissen, Enttauschungen zu Ende war, 
als dieses von dem gliihenden Feuer des Damons 
verzehrte Leben ausgehaucht hatte, trug man 
die irdische Hiille des groBen Genius, ungeleitet 
und einsam, wie sein duSerlich heiteres, innerlich 
tieftragisches Leben immer war, in einem kleinen 
Holzsarg auf den Todesacker und verscharrte ihn 
in einem Massengrab mit einem Dutjend anderer 
der armseligsten unter den Menschen. Sein Grab 
blieb verschollen. 

,»Trésten wir uns!‘ wie Artur Schurig schreibt. 
Homers und Lionardos Graber kennen wir auch 
nicht. Und nicht alle groBen Manner haben eine 
so weihevolle Ruhestatte wie etwa Napoleon Bona- 
parte im Invalidendom. Miissen wir nicht an 
Goethes Grab Lakaiengeplarr erdulden und fiinf- 
zig Pfennig Eintrittsgeld bezahlen?™ 

Nur die menschliche Hiille fiel ins Grab und 
zerfiel in Staub und verwehte in alle Windrich- 
tungen. Der entfesselte Geist des Genius aber 
schwang sich jubelnd empor, uns in ewigen Wer- 
ken den Gesang lauterer Schonheit und reiner 
Freude verkiindigend ... 

Wahrend von Beethoven noch zahlreiche Er- 
innerungsstatten vorhanden sind, gibt es soge- 
nannte Mozart-Hauser nur mehr wenige. Solche 
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findet man heute vor allem in Salzburg, wo uns in 
der Mitte des Mozartplages ein Denkmal des Mei- 
sters, nach Schwanthalers Modell von Stiegelmayer 
im Miinchen im Jahre 1842 gegossen, begriiBt. Am 
Getreidemarkt Nr. 9 steht noch das alte »,Mozart- 
haus“, in dem Mozart das Licht der Welt erblickte. 
Das Haus, schon 1408 urkundlich nachgewiesen, 
gehorte seit 1713 der Kaufmannsfamilie Hagen- 
auer. Im Jahre 1917 wurde es von der internatio- 
nalen Stiftung Mozarteum erworben und die Mo- 
zartschen Wohnraume als Museum eingerichtet. 
Das Geburtszimmer befindet sich gleich den Wohn- 
zimmern der Familie Mozart im dritten Stock- 
werke. Heute enthalt die Wohnung das Mozart- 
Museum: wir finden hier ein altes Spinett, dem 
der junge Genius einst géttliche Melodien ent- 
lockte; von den Wanden griiRen Familienportrats, 
aus Vitrinen schauen vergilbte Briefe, von Mozart 
und seinen Verwandten geschrieben, interessante 
Musikmanuskripte des. Meisters verlocken zu tief- 
sinniger Betrachtung. Da starrt uns aus einem 
Schaukasten angeblich (?)Mozarts aus dem Nach- 
la8 des beriihmten Wiener Anatomen Hyrtl hie- 
hergelangter Totenschadel entgegen, an die Ver- 
ganglichkeit alles Irdischen mahnend... Eine an- 
dere Mozartstitte Salzburgs befindet sich auf dem 
Makartplay. Das Wohnhaus des Vaters des Mei- 
sters, Leopold Mozart. Seine Hauptfront ist mit 
einer vergoldeten Lyra geziert, eine Inschrift mel- 
det in vergoldeten Buchstaben:,,L.Mozarts Wohn- 
haus.“ Und gehen wir die zum malerischen Ka- 
puzinerkloster fiihrende Stiege zum Kapuzinerberg 
hinauf, so kommen wir zu dem ,,Zauberflétehdus- 
chen“, das im Jahre 1874 aus dem Wiener Frei- 
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haus hiehergebracht wurde. Im Innern mit einer 
Mozartbiiste von Hellmer geziert, liegt es still hier 
auf der griinen Berglehne und blickt auf die in 
ihrer barocken Schénheit prangende Bischofstadt 
Salzburg. Rein auBerlich ist es gar bescheiden, es 
entbehrt allen Prunkes. Aber die in dem Haus- 
chen entstandenen Melodien der Zauberfléte um- 
rauschen seine Wande. Es ist ein Ort der Seele, 
und wer ihn nachdenklich betritt, vermag den stil- 
len, eigenartigen Zauber dieser Idylle voll zu emp- 
finden... Noch auf manche andere Statten stofen 
wir in Salzburg, die an den Genius und seine Zeit 
gemahnen. Da ist der gewaltige Dom, in dem Mo- 
zart, in den Diensten des Erzbischofes stehend, oft 
musiziert haben mag. Hier erhielt er am 28. Jan- 
ner 1756 die Taufe, bei der er, wie in dem ver- 
gilbten alten Taufbuche jener Tage zu lesen ist, im 
,Beyseyn des Edlen Herren Johanus Theophilus 
Pergmayr“ die Namen ,,Johannes Chrysostomus 
Wolfgangus Theophilus“ erhielt. Auch eine Wan- 
derung durch die alten Salzburger Friedhéfe er- 
weckt die Erinnerung an die Zeiten Mozarts. Auf 
dem malerischen St. Peters-Friedhof, wo auch 
Michael HaydnsGebeine liegen, stoBen wir auf Mo- 
zarts Schwester,,Nannerl“ (Marianne Freifrau von 
Berchtold zu Sonneburg) Grabmal, auf dem Sankt 
Sebastian-Friedhof auf die leyten Ruhestiatten des 
Vaters Leopold Mozart und der Gattin des Mei- 
sters Konstanze (von Nissen). 

Folgen wir nun den Spuren Mozarts in Wien. 
Nahe dem Opernhaus, in dessen Foyer Schwind 
in seinem beriihmten Bilderzyklus Szenen aus der 
,,Zauberfléte“, ,,Figaros Hochzeit und ,,Don Juan“ 
gemalt hat, steht das von Tilgner geschaffene 


221 


Mozart-Denkmal. Es zeigt den Meister in Lebens- 
groBe, den Sockel schmiicken Reliefs, vorne die 
Einladung und das Erscheinen des steinernen 
Gastes aus ,,Don Giovanni‘, riickwarts die Szene 
darstellend; wie der Knabe Mozart am Klavier 
spielt, der Vater geigt und die Schwester Nannerl 
singt. Auf der Wieden griiRt uns auf dem maleri- 
schen Mozartplat, der schéne Mozart-Brunnen, ein 
Werk des Bildhauers K. Wollek und Architekten 
O. Schénthal, die Szene aus der Zauberflite ge- 
staltend, da der die Fléte spielende Tamino und 
die an ihn geschmiegte Pamina bei ihrer Wande- 
rung durch die ihre Lauterung priifenden zauber- 
haften Schrecken die Wasser durchschreiten. — 
Andere Mozart-Erinnerungen gewahren uns die we- 
nigen noch bestehenden Hauser, in denen der Mei- 
ster einst gewohnt und manche unsterbliche Weise 
erdacht hat. Im ganzen sind es nach einem Be- 
richte der ,,Wiener Theater-Zeitung vom Jahre 
1860, Nr. 22, zwolf Wohnungen, welche Mozart 
wihrend seiner in Begleitung seines Vaters unter- 
nommenen Konzertreisen,.d. i. in den Jahren 1762 
und 1767, sodann wahrend seines dauernden Auf- 
enthaltes (1781 bis 1791) in Wien innegehabt hat. 
Das erste Haus, in welchem Mozart in Wien 
wohnte, war das Einkehrwirtshaus ,,Zum Weien 
Ochsen“ (spater ,,Zur Stadt London“, heute Hotel 
»Post“, Fleischmarkt 24), damals die Nummer 729, 
spater 684 tragend. Es war dies, als Leopold Mozart 
im Jahre 1762 mit seinen Kindern, von einer 
Konzertreise nach Miinchen kommend, Wien be- 
suchte. Bei dem zweiten Aufenthalte in Wien im 
Herbste 1767 wohnte er im zweiten Stocke des 
Hauses Nr. 25 der verlingerten WipplingerstraBe 
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(damals Hohe Briicke Nr. 387), das den Griinwald- 
schen Erben gehdrte. Bei seinem zweiten Aufent- 
halte in Wien komponierte er als zwolfjahriger 
Wunderknabe die komische Oper ,,La finta sem- 
plice’. Ihre Auffiihrung an der Oper wurde an- 
geblich infolge der Intriguen zeitgendssischer 
Musikerverhindert. Dagegen gelangte in dem glan- 
zenden Hause des Dr. Mesmer auf der Landstrake 
auf einem Liebhabertheater die kleine deutsche 
Oper ,,Bastien und Bastienne“ zur Auffiihrung. 
Der Mesmersche Garten ist“, wie Leopold Mozart 
seiner Frau berichtete, ,,unvergleichlich mit Pro- 
spekten, Statuen, Theater, Vogelhaus, Tauben- 
schlag und in der Hohe ein Belvedere in den Pra- 
ter hiniiber.“* Mozart komponierte damals tiber 
Bestellung des Paters Parhammer auch eine Messe 
fiir die neuerbaute Waisenhauskirche auf dem 
Rennweg und dirigierte sie selbst in Gegenwart des 
kaiserlichen Hofes. In einem Briefe des Vaters an 
Lorenz Hagenauer vom 14. Dezember 1768 heift 
es: ,,Die Messe, die am 7. von Wolfgang beim 
Pater Parhammer in Gegenwart des kaiserlichen 
Hofes aufgefiihrt worden ist, und wobei er selbst 
den Takt geschlagen, hat wieder gutgemacht, was 
die Feinde durch die Verhinderung der Oper zu 
verderben gedacht hatten, und hat den Hof und 
das Publikum, da der Zulauf erstaunlich war, der 
Bosheit unserer Widersacher iiberfiihrt. Von Ihrer 
Majestat der Kaiserin ist ein schénes Priasent er- 
folgt.“ Im Jahre 1781, da Mozart von dem Salz- 
burger Erzbischof aus Miinchen nach Wien befoh- 
len wurde, wohnte er zuerst im Deutschen Ordens- 
hause in der SingerstraBe Nr. 856 (heute Nr. 7). 
Damals kam es zu dem Bruche Mozarts mit seinem 
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fiirstlichen Herrn. Nachdem er aus dessen Dienste 
getreten war, zog er als Zimmerherr zu der Fa- 
milie Weber in die Spenglergasse, in den zweiten 
Stock des Hauses ,,Zum Auge Gottes“ Nr, 577 
(spiter Tuchlauben Nr. 6). Es entspann sich das 
Liebesverhaltnis Mozarts mit Konstanze Weber. 
Als der Vater sein Verhaltnis mit Konstanze mib- 
billigte und. von ihm verlangte, das Webersche 
Haus zu verlassen, iibersiedelte er Michaeli 1781 
auf den Graben, in den zweiten Stock des Hauses 
Nr. 1175 (spater Nr. 8), welches damals im Besite 
der Frau Theresia Contrini war und wo die Oper 
»Die Entfiihrung aus dem Serail‘‘ entstand. Nach- 
dem er gegen den Willen seines Vaters dennoch im 
August 1782 Konstanze Weber geheiratet hatte, 
bezog er wieder die im Herbste 1767 im zweiten 
Stock des Griinwaldschen Hauses in der verlanger- 
ten WipplingerstraBe innegehabte Wohnung. Die 
Trauung hatte am. 4. August in der Stephanskirche 
stattgefunden. ,,Als wir zusammen verbunden 
wurden“, schrieb er seinem Vater, ,,fing sowohl 
meine Frau als ich an zu weinen. Davon wurden 
alle, sogar der Priester getiihrt und alle weinten, 
da sie Zeugen unserer geriihrten Herzen waren. .“ 

Schon im Dezember desselben Jahres iibersie- 
delte er in den dritten Stock des kleinen Herber- 
steinschen Hauses am Salzgries zu Baron von Wet- 
lar, damals Nr. 437, spiter WipplingerstraRe 17. 
Von Dezember an domizilierte er kurze Zeit in 
einem Hause auf dem Kohlmarkte. Zu Georgi 1783 
vertauschte er diese Wohnung mit einer im drit- 
ten Stock des den Burgschen Erben gehdrigen, 
dann Managettaschen Hauses Nr. 244, um 1895 
umgebaut (jegt Judengasse 3, Ecke Kurrentgasse 
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Abb. 53 


Emanuel Schikaneder (1751 bis 1812) 
Erbaute das ,,Theater an der Wien“ 


Theaterdirektor und zusammen mit Joh. G. K. L. Gieseke 
Textdichter von W. A. Mozarts ,,Zauberflote“ 


rach. 
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Abb 54 


Innenansicht des Freihaustheaters auf der Wieden 


(Schikaneder-Theater), wo 1787 bis 1801 
Mozarts ,,Zauberfléte“ 223mal gegeben wurde 


Stich von 1. Albrecht, 1790 


Abb. 55 


Das Mozarthéuschen im alten Freihaus, in dem 
die ,,Zauberfléte“ entstand. (Jetzt Kapuzinerberg in Salzburg ) 
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PL DON GIOVANNI. 
Don Duan, ober: der beftrafte Borewiche 
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Abb. 56. Theaterzettel der ersten Wiener »Don-Juan*- Auffiihrung, 
1788 


Abb. 56a. Altes Szenenbild zu Mozarts »Don Juan“ 


Nr. 5), wo er bis Michaeli 1784 blieb. Dann wohnte 
er am Graben Nr. 618 im alten Trattnerhof. — 
Ende Dezember 1784 bezog er den ersten Stock 
des heute noch bestehenden Camesinaschen Hau- 
ses in der SchulerstraBe Nr. 846 (spater 853 und 
854, heute Nr. 8), wo ,,Figaros Hochzeit“ entstand. 

»Am Freitag um ein Uhr waren wir in der 
SchulerstraBe Nr. 846 im ersten Stock“, schreibt 
Vater Leopold Mozart in einem Briefe vom 14. Fe- 
bruar 1785 an seine Tochter Marianne von Berch- 
told, ,,daB Dein Bruder ein schénes Quartier mit 
aller zum Haus gehérigen Auszierung hat, mogt 
Thr daraus schlieBen, daB er 460 Gulden Hauszins 
zahlt.“° 

In demselben Briefe meldet der Vater von 
einem Besuche Haydns bei Mozarts. ,,Am Samstag 
war abends Herr Joseph Haydn und die zwei Ba- 
rone Tindi bei uns. Es wurden die neuen Quartette 
gemacht, aber nur die drei neuen, die er zu den 
andern drei, die wir haben, gemacht hat. Sie sind 
zwar ein bifBchen leichter, aber vortrefflich kom- 
poniert. Herr Haydn sagte mir: ,Ich sage Ihnen vor 
Gott, als ein ehrlicher Mann, Ihr Sohn ist der 
gréBte Komponist, den ich von Person und dem 
Namen nach kenne. Er hat Geschmack und iiber- 
dies die grote Kompositionswissenschaft’.“ Zu 
Beginn des Jahres 1787 fuhr Mozart von hier mit 
seiner Frau und seinem Schwager Franz Hofer 
nach Prag, wo er im Hause ,,Zu den drei Lowen“ 
am Kohlmarkt und in der Villa ,,Bertramka“ 
wohnte. In der idyllischen Umgebung dieses Land- 
sizes vollendete er seine Oper ,,Don Giovanni“. 
Noch jest kann man dort das von Mozart bewohnte 
freundliche Zimmer und den steinernen Tisch im 
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Garten sehen, wo er nach der Uberlieferung in- 
mitten des lauten Treibens der heiteren Prager 
Kiinstler an seinem Werke arbeitete. ,,... Manche 
wichtige Erganzungen, die Tafelmusik im zweiten 
Finale mit™“Leporellos aktuellen Einwiirfen, viel- 
leicht das bedeutungsvolle Posaunenrezitativ in 
der Friedhofsszene oder nur Veranderungen in 
seiner Instrumentation diirften“, wie Nissen nach 
Konstanzens Erzahlung berichtet, ,,erst wahrend 
der Hauptproben entstanden sein. Die Ouvertiire 
ward in der Nacht vor der Generalprobe vollendet. 
Man hat um die Entstehung dieses herrlichen Wer- 
kes im Drange der leyten kurzen Zeitspanne viel 
phantastische Wunderdinge gesponnen, unfiahig, 
den SchaffensprozeB im Geiste des Meisters hin- 
reichend zu erklaren. Wie immer hatte Mozart mit 
der Niederschrift der Ouverture bis zum letten 
Augenblicke gewartet. Die Synthese des Stiickes 
hatte sich ja langst schon fertig in seinem Kopfe 
geformt. Seiner Freunde 4ngstliche Besorgnis 
schien ihn zu unterhalten. Je verlegener sie wur- 
den, desto leichtsinniger gebardete sich Mozart. 
Endlich am yorlegten Tage vor der Auffiihrung 
sagte er abends zu seiner Frau, er wolle in der 
Nacht die Ouverture schreiben. Sie médge ihm 
Punsch machen und bei ihm bleiben, ihn munter 
zu halten. Sie tat’s, erzahlte ihm Marchen von Ala- 
dins Lampe, von Aschenputtel u. dgl., die ihn Tri- 
nen lachen machten. Der Punsch aber machte ihn 
schlafrig, daB er einnickte, wenn sie pausierte, und 
nur arbeitete, wenn sie erzahlte. Da aber diese An- 
strengung, die Schlafrigkeit und das 6ftere Nicken 
und Zusammenfahren ihm die Arbeit gar zu schwer 
machten, ermahnte ihn seine Frau, auf dem Kana- 
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pee zu schlafen, und versprach ihm, ihn nach einer 
Stunde zu wecken. Er schlief aber so fest, dafS sie 
es nicht tibers Herz brachte und ihn erst nach zwei 
Stunden weckte. Dies war um 5 Uhr. Um 7 Uhr 
war der Kopist bestellt, um 7 Uhr war die Ouver- 
ture fertig...“ Und noch eine Mozart-Erinnerung 
kniipft sich an dieses idyllische Prager Landhaus. 
Es war am 3. November 1787, da schrieb der Mei- 
ster seiner lieben Gastfreundin Josefa Duschek, 
von ihr in das Gartenhauschen der Bertramka 
listig eingesperrt, die schéne Szene ,,Bella mia 
fiamma“. 

Von Georgi 1787 an wohnte der Meister auf 
der LandstraBe, Hauptstrafe Nr. 224. Es war dies 
eine Gartenwohnung gegeniber der Rochuskirche. 
Das Haus stand beilaufig, wo jetzt die Landstrafer 
HauptstraBe 53 ist. Vom Ende 1787 bis zum Friih- 
ling 1788 wohnte Mozart im Hause Nr. 444 in dem 
HiihnergaBlein (ungefahr in der Gegend Lichter- 
steg-Bauernmarkt) in einem Gartenhaus, von wo 
er in das Haus der Frau Regierungsratin Schick in 
der WahringerstraBe 135 (heute 26) ,,Bei den drei 
goldenen Sternen“ iibersiedelte. Zu Beginn des 
Jahres 1789 bis Ende 1790 domizilierte der Meister 
wieder in der Inneren Stadt Nr. 410 (heute Juden- 
platz 4), wo er die Oper ,,Cosi fan tutte vollendete 
und im Friihjahr eine Kunstreise nach Dresden, 
Leipzig und Berlin antrat. Er spielte damals in 
Dresden vor dem Kurfiirsten Friedrich August, in 
Potsdam vor dem Kénig Friedrich Wilhelm IL. 
und in Leipzig vor vielen Zuhérern auf der Orgel 
der Thomaskirche, hier unter anderem den Choral 
,Jesu, meine Zuversicht“ wunderbar aus dem Steg- 
reif durchfiihrend. Die Thomaner trugen ihm zu 
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Ehren Sebastian Bachs Motette ,,Singet dem Herrn 
ein neues Lied“ vor. ,,Das ist doch einmal etwas, 
woraus sich lernen l4Bt, soll Mozart damals aus- 
gerufen und sich in jenen Tagen mit tiefer stiller 
Hingabe in das Studium Bachscher Chorwerke 
versenkt haben. 

Im’ Oktober dieses Jahres reiste er noch auf 
eigene Kosten nach Frankfurt, wo die feierliche 
Kaiserkroénung Leopolds II. stattfand; er erhoffte 
sich kiinstlerische Ehren und klingenden Lohn. Es 
war ein MiBerfolg, iber den er sich in wehmuts- 
voll heiteren Briefen an seine Gattin hinwegzu- 
tauschen suchte: ,,...Als ich die vorige Seite 
schrieb, fiel mir auch manche Trane aufs Papier. 
— Nun aber lustig! — Fange auf! — Es fliegen er- 
staunlich viel Busserl herum.— Was Teufel! — Ich 
sehe auch eine Menge. Ha, Ha! — Ich habe auch 
drei erwischt. Die sind kostbar.. .“* Auf der Riick- 
reise weilte er noch in Mannheim und Miinchen. 
Dann hielt er, miide und abgespannt, arm wie frii- 
her wieder in Wien Einzug, wo Konstanze inzwi- 
schen eine neue Wohnung, im ersten Stocke des 
Kleinkaisersteinschen Hauses in der Rauhenstein- 
gasse Nr. 934 (spater 8) bezogen hatte. Ein neues 
mildes Licht begann in Mozarts Seele zu gliihen, 
die Tiefstes in edler Vergeistigung zur lachelnden 
Unbeschwertheit des Ausdruckes formte. Hier 
schuf er seine Meisterwerke die ,,Zauberfléte“, 
dieses ewige Lied der reinen, allumfassenden Men- 


schenliebe — und das ,,Requiem“, seinen Schwa- 
nengesang voll Melancholie und sii®er, verkli- 
render Milde — — Werke, deren Schénheit und 


zeugende Kraft bis zum heutigen Tage rein und 
unverwelklich blithen. Auch die Opera seria ,,La 
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Clemenza di Tito“ schrieb damals Mozart fiir die 
Feierlichkeiten bei der Krénung Leopolds II. zum 
K6énige von Béhmen. Noch einmal unternahm er in 
Begleitung Konstanzens und seines Schiilers Siif- 
mayer eine Reise nach Prag, wo zu seiner Freude 
,Von Giovanni“ in Anwesenheit des kaiserlichen 
Hofes aufgefiihrt und die Premiere des ,,Titus“ 
stattfand. Nach der Riickkunft aus Prag konnte der 
Meister des leidenden Zustandes, der seinen ge- 
schwachten Leib bedrangte, nicht mehr Herr wer- 
den — Todesgedanken hefielen seine Seele, aber 
noch wollte er sein Requiem vollenden, und ver- 
zweifelt rang sein schépferischer Damon mit den 
schwindenden Kriften des Kérpers. Noch am Tage 
vor seinem Tode lieB er sich, als mehrere Musiker 
in seiner Wohnung waren, die Partitur des Re- 
quiems auf das Bett legen und begamn die fertigen 
Stiicke des Werkes mit diesen durchzunehmen. Der 
Tenorist Schack sang Sopran, Hofer Tenor, Gerl 
Ba, Mozart markierte mit seiner schwachen 
Tenorstimme den Alt. Man kam bis zum ,,Lacri- 
mosa‘“, bei den ersten Takten dieses Sates iiber- 
mannte den Meister Todesahnung, Tranen rannen 
iiber seine Wangen, er konnte nicht weiter — — 
Das Ende nahte heran. In der Nacht verlor er 
das BewuBtsein. Seine leyten Phantasien schienen 
immer noch mit der Totenmesse beschaftigt. Er 
blies die Backen auf und bewegte den Mund, als 
wolle er die Pauken nachahmen. Gegen Mitter- 
nacht richtete er sich plotlich auf und starrte 
mit groBen Augen ins Leere. Dann sank er zuriick, 
mit dem Haupt gegen die Wand geneigt, und 
schlummerte leise hiniiber... 

Die Leiche, mit einem Totenbruderschafts- 
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gewande aus schwarzem Tuche bekleidet, wurde 
im Arbeitszimmer neben dem Klavier, dem der 
Meister so viele unsterbliche Melodien entlockt 
hatte, aufgebahrt. Am Nachmittage des folgenden 
Tages fand Mozarts Begrabnis statt. Der schlichte 
Holzsarg wurde in der Kreuzkapelle der Stephans- 
kirche eingesegnet. Einige Getreue folgten mit 
Regenschirmen der Bahre bis zum Stubentore, wo 
sich infolge des stiirmischen Wetters der traurige 
Zug verlief. Einsam bezog der Genius der Musik, 
wie Wurzbach sagt, ,,die legjte und engste Woh- 
nung auf dem St. Marxer Friedhofe, welche, da 
die Pietat der Uberlebenden sehr groB (!) und die 
Wohnung iberhaupt eine gemeinschaftliche war, 
spater gar nicht ermittelt werden konnte und da- 
her zur Aufstellung eines Denkmales eine Stelle 
auf gut Gliick gewahlt werden muBte.“ Das spater 
dem Genius auf dem Wiener Zentralfriedhof ge- 
widmete Ehrengrab ist mit einem Denkmal Hans 
Gassers geschmiickt. Eine weibliche Bronzefigur, 
die in der Rechten die Partitur des Requiems, in 
der Linken Lorbeerkranz und Lyra halt, sigt trau- 
mend auf hohem Sockel, der mit vier Medaillons, 
eines davon Mozarts Portrat darstellend, ge- 
ziert ist. 

AuffS—er den angefiihrten Wohnungen wire als 
Mozart-Statte noch das alte Freihaus auf der Wie- 
den zu nennen, mit dem, wie bereits friither er- 
wihnt, eine der schénsten Erinnerungen an des 
Meisters Wirken verkniipft bleibt. Im Freihause 
war die Schaubiihne Emanuel Schikaneders, wel- 
cher spater das Theater an der Wien iibernahm; 
im grofen mittleren Hofe des Freihauses stand 
das Gartenhauschen, in dem Mozart der Legende 
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nach die ,,Zauberfléte’ komponiert haben soll. Auf 
der Schikaneder-Biihne wurde am 30. September 
1791 zum ersten Male die ,,Zauberfléte aufge- 
fiihrt. Schikaneder, der den Text verfertigt hatte, 
wuBte, um seinem finanziell vor dem Zusammen- 
bruche stehenden Theater ein gewinnbringendes 
Zugstiick zu verschaffen, Mozart zur Vollendung 
der ,,Zauberfléte“ zu gewinnen und stellte ihm zu 
Studienzwecken das Gartenhiduschen, das jet auf 
dem Kapuzinerberg in Salzburg steht, zur Ver- 
fiigung. Offenbar fanden hier wiederholte Bespre- 
chungen und Beratungen iiber die neue Oper zwi- 
schen dem Meister und Schikaneder statt und mag 
Mozart, dessen Phantasie in immerwahrender 
Tatigkeit war, hier wohl manches von seinem 
Werke skizziert und auch erfunden haben. 

Auch in Baden bei Wien, der alten lieblichen 
Stadt am FuBe des ,,Eisernen Tores‘, stoBen wir 
auf eine Mozart-Erinnerung. Es ist in der Renn- 
gasse 4, im ,.Mozarthofe“, wo uns eine Gedenktafel 
meldet: ,,In diesem Hause schuf W. A. Mozart im 
Jahre 1791 das unvergefliche ,Ave rerum’. Und 
in der Badener Pfarrkirche wurde, wie dort eine 
Gedenktafel berichtet, dieses Werk, das Mozart 
fiir seinen Freund, den damaligen Badener Regens- 
chori Anton Stoll, geschrieben hatte, zum ersten- 
mal aufgefiihrt. Diese schone Motette ward die 
,innigste Verklarung aller eucharistischen Gesange, 
der reinste gottbegnadete Himmelsweg ewiger 
Melodie vom schmerzvollenBilde desGekreuzigten 
iiber die Schrecken des Todes zum ewigen Frie- 
den... 
Denkwiirdig bleibt ein Aufenthalt Mozarts in 
Linz, der oberdsterreichischen Hauptstadt. Er war 
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dort auf der Riickreise von einem Salzburger Be- 
suche mit seiner Frau am 30. Oktober 1783 ein- 
getroffen und hatte in dem Palais des Grafen Thun, 
seinem alten Goénner, gastliche Aufnahme gefun- 
den. Er komponierte damals die sogenannte ,,Lin- 
zer Symphonie“ in C-dur, ein Werk voll rauschen- 
der Fréhlichkeit und schwarmerischer Kantabilitat. 
Ich kann nicht genug sagen, wie sehr man uns in 
diesem Hause mit H6flichkeiten iiberschiittet. — 
Den 4. November werde ich hier im Theater Aka- 
demie geben. Und weil ich keine einzige Sympho- 
nie bei mir habe, so schreibe ich iiber Hals und 
Kopf an einer neuen, welche bis dahin fertig sein 
muB.. .‘ | 

Manche bedeutungsvolle Erinnerung an des 
Meisters Leben und Schaffen birgt auch das 
schénste profane Baudenkmal der Maria-Theresia- 
nischen Zeit, Schlo& Schénbrunn. Hier erschien 
Mozart zum erstenmal als Kiinstler vor der groBen 
Welt. Sein Auftreten als Wunderkind vor der kai- 
serlichen Familie in Schénbrunn eréffnete ihm die 
Tore der adeligen Palaste.. 

Zum erstenmal treffen wir Mozart im Jahre 
1762 in Schénbrunn. 

»Am Feste des hl. Franziskus sind wir’, wie 
ein Brief von Mozarts Vater Leopold an Lorenz 
Hagenauer unterm 16. Oktober 1762 verzeichnet, 
»nachmittags um 1/25 Uhr mit der sogenannten 
Wasser Ordinaire abgereist und selbigen Tag bei 
finsterer Nacht um 1/28 Uhr in Mauthausen ange- 
langt. Den folgenden Dienstag mittag kamen wir 
nach Ybbs, wo sich unser Wolferl auf der Orgel so 
herumtummelte und so gut spielte, da die Fran- 
ziskaner Patres, die eben mit einigen Gisten bei 
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der Mittagstafel saBen, samt ihren Gisten das 
Essen verlieBen, dem Chor zuliefen und sich fast 
zu Tode wunderten. Nachts waren wir zu Stein 
und am Mittwoch langten wir um 3 Uhr in Wien 
an. Wir hatten auf der Reise bestandig Regen und 
viel Wind. Wolfgang hatte schon in Linz einen 
Katarrh. Doch aller Unordnung, friihem Aufste- 
hen, unordentlichem Essen und Trinken, Wind 
und Regen ungeachtet, blieb er gottlob gesund. 
Eins muBf ich besonders anmerken, da wir bei der 
Schanzmauth ganz geschwind abgefertigt und von 
der Hauptmauth ganzlich dispensiert worden sind. 
Daran war unser Wolferl schuld, denn er machte 
allsogleich Vertraulichkeit mit dem Mauthner, 
zeigte ihm das Klavier, machte seine Einladung, 
spielte ihm auf dem Geigerl ein Menuett, und hie- 
mit waren wir expediert. 

Bis jest sind wir, ohnerachtet des abscheu- 
lichen Wetters, schon bei einer Akademie des Gra- 
fen Collalto gewesen, und die Grafin von Zinzen- 
dorf hat uns zum Grafen Wilschegg und den LI. 
zu Seiner Exzellenz dem Reichsvizekanzler Grafen 
von Colloredo gefiihrt, wo wir die ersten Minister 
des kaiserlichen Hofes zu sehen und Damen zu 
sprechen die Gnade hatten, namlich: den ungari- 
schen Kanzler Grafen Palffy, den béhmischen 
Kanzler Grafen Chotek, den Bischof Esterhazy 
und eine Menge, die ich nicht alle merken konnte. 
Die Grafin von Zinzendorf ist sehr fiir uns be- 
miiht, und alle Damen sind in meinen Buben ver- 
liebt. Nun sind wir schon aller Orten in Ruf. Als 
ich am 10. allein in der Oper war, hérte ich den 
Erzherzog Leopold (der spatere Kaiser Leopold II.) 
aus seiner Loge in eine andere hiniiber eine Menge 
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Sachen erzahlen: daB ein Knabe in Wien sei, der 
so trefflich das Klavier spiele usw. Selbigen Abend 
noch, um 11 Uhr erhielt ich Befehl, am 12. nach 
Schénbrunn zu kommen. Den anderen Tag aber 
erhielt ich neuen Befehl, den 13. dahin zu gehen, 
weil am 12. ein unruhiger Galatag ware. Haupt- 
sachlich erstaunt alles ob den Buben, und ich habe 
noch niemanden gehort, der nicht sagte, daB es 
unbegreiflich sei... 

Den 15. schickte die Kaiserin durch den gehei- 
men Zahlmeister, der in Gala vor unser Haus ge- 
fahren kam, zwei Kleider, eins fiir den Buben 
und eins fiirs Madel. Sobald der Befehl kommt, 
miissen sie bei Hof erscheinen, und der geheime 
Zahlmeister wird sie abholen. 

WollenSie wissen, wie des WolferlsKleid aus- 
sieht? Es ist von feinstem Tuche lilafarbig; die 
Weste von Moirée namlicher Farbe; Rock und 
Kamisol mit Goldborten breit und doppelt bor- 
diert. Es war fiir den Prinzen Maximilian (Franz) 
gemacht. Der Nannerl ihr Kleid war das Hofkleid 
einer Prinzessin. Es ist wei broschierter Taft mit 
allerhand Garnierungen.. .“ 

Im Winter 1786 treffen wir Mozart wieder in 
Schénbrunn. Maria Theresia war nicht mehr am 
Leben, ihr Sohn Josef II. hatte die Herrschaft an- 
getreten. Mozart hatte bereits seinen ersten 
groBen Opernerfolg, ,,Die Entfiihrung aus dem 
Serail“, erlebt und sich als der genialste Musiker 
seiner Zeit entpuppt. Damals schrieb er fiir den 
kaiserlichen Hof ein Singspiel, ,,Der Schauspiel- 
direktor“. Der Text stammte von Oberinspektor 
Gottlieb Stephanie, der auch das Libretto zu der 
Oper ,,Die Entfiihrung aus dem Serail* geliefert 
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hatte. Die Urauffiihrung fand nach der kaiser- 
lichen Tafel am Abend des 6. Februar 1786 in der 
Orangerie des Schlosses Schénbrunn statt. In dem 
Stiicke spielten Aloisia Lange, Katharina Cava- 
lieri und Valentin, sowie Josef Adamberger, der 
Vater der Toni Adamberger. 

Uber die Auffiihrung berichtet die ,,Wiener 
Zeitung’ vom 8. Februar 1786: 

»Dienstag gaben Seine Majestat der Kaiser 
dem durchlauchtigsten Generalgouverneur der 
k. k. Niederlanden und einer Gesellschaft des hie- 
sigen Adels ein Lustfest zu Schénbrunn. Es waren 
dazu vierzig Cavaliere wie auch Fiirst Stanislaus 
Poniatowsky (Neffe des Kénigs von Polen) ge- 
laden, die sich ihre Damen selbst wiahlten und 
paarweise in Pierutschen und geschlossenen 
Wagen, um 3 Uhr von der hiesigen Hofburg aus, 
mit Seiner kaiserlichen Majestat, Héchstwelcher 
die durchl. Erzherzogin Christine fiihrten, nach 
Schénbrunn aufbrachen und allda in der Oran- 
gerie abstiegen. Diese war zum Empfang dieser 
Giste auf das herrlichste und zierlichste zum 
Mittagmahle eingerichtet. Die Tafel unter den 
Orangeriebaumen war mit einheimischen und 
fremden Blumen, Bliiten und Friichten auf die 
angenehmste Weise beset. Wiahrenddem Seine 
Majestat mit den hohen Fremden und den Gasten 
das Mahl einnahmen, lie& sich die Musik der k. k. 
Kammer auf blasenden Instrumenten héren. 
Nach aufgehobener Tafel wurde auf dem an 
einem Ende der Orangerie eingerichteten Theater 
ein neues fiir dieses Fest eigens komponiertes 
Schauspiel mit Arie, betitelt: ,Der Schauspiel- 
direktor‘ durch die Schauspieler von der k. k. 
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Nationalbiihne aufgefiihrt. Nach dessen Ende 
wurde auf der wilschen Biihne, die am anderen 
Ende der Orangerie errichtet war, die ebenfalls 
fiir diese Gelegenheit verfaBte Opera buffa unter 
dem Titel: ,Prima la musica e poi le parole‘ von 
der Gesellschaft der Hofoperisten dargestellt. 
Wiahrend dieser Zeit war die Orangerie mit vie- 
len Lichtern an Lustern und Platten auf das herr- 
lichste beleuchtet. Nach 9 Uhr kehrte die ganze 
Gesellschaft in voriger Ordnung, jeder Wagen 
von zwei Reitknechten mit Windlichtern be- 
gleitet, nach der Stadt zuriick.“ 

Die Opera buffa ,,Prima la musica e poi le pa- 
role“ stammte von Salieri, es handelt sich um eine 
Satire auf die italienische Opernmusik, welche die 
Musik ohne alle Riicksicht auf den Text voran- 
stellt. ~ 

DaB Mozart im Schénbrunner Parke oft ge- 
weilt hat, meldet eine bis auf unsere Tage gekom- 
mene Uberlieferung. Mehrere seiner wunderbaren 
Arien sollen hier entstanden sein, insbesondere 
wird dies von manchen Weisen seiner ,,Entfiih- 
rung aus dem Serail‘ behauptet. Vom Volks- 
munde wird noch heute eine kleine, im Eichen- 
haine unfern der Gloriette gelegene, efeu- 
umrankte Anhdhe als ,,Mozarthiigel’* bezeichnet. 
An dieser idyllischen, vom Sang der Vogel, vom 
Hauch des Gartens und nahen Wiener Waldes er- 
fiillten Stitte soll der junge Meister oft, in 
Traume versunken, geruht haben. 

Auch im Schénbrunner Schlo8theater wohnte 
er mancher kiinstlerischen Auffiihrung bei. So 
lesen wir in einem seiner Briefe iiber eine am 


25. November 1781 zu Ehren des Groffiirsten 
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Paul (nachmaligen Zaren Paul I.) und dessen 
Gattin veranstaltete Auffiihrung der ,,Alceste“ 
von Gluck. Von dem aus dem gleichen AnlaB in 
der Halle des Schénbrunner Schlosses abgehal- 
tenen Freiball heift es: 

»Auf dem letten Schénbrunner Ball war 
eine grausame Konfusion... Der Kammerfourier 
Strobel hatte die Billets auszuteilen; auf drei- 
tausend Personen war der Antrag. Es wurde 
6ffentlich kundgemacht, da& Jedermann sich bei 
dem obgedachten Strobel kénne aufschreiben 
lassen. Da ist nun Alles hingelaufen und der Stro- 
bel (hat sie) aufgeschrieben; und da durfte man 
dann nichts als um die Billette schicken. Einigen, 
die zu bekannt sind, wurden sie ins Haus ge- 
schickt. Und solche Kommissionen gab man dem 
nachstbesten Buben. Da geschah es, daB ein Bube 
auf der Treppe einen Voriibergehenden fragte, ob 
er nicht so und so hieBe. Dieser sagte aus Spa 
ja,-und er gab ihm ein Billet. Viele, die aufge- 
schrieben waren, und wegen dieser Unordnung 
kein Billet bekommen hatten, schickten zu Stro- 
bel und er lieB ihnen sagen, er hatte ihnen ja die 
Billette langst geschickt. Auf diese Art war der 
Ball voll Friseurs und Stubenmiadchens. Nun 
kommt aber das Schénste, woriiber sich die 
Noblesse sehr aufgehalten hat. Der Kaiser fiihrte 
immer die Grof®fiirstin am Arm, es waren zwei 
Partien Contre danse von der Noblesse, Romer 
und Tartaren. Bei einem von diesem geschah es, 
daB der ohnehin schon unartige Pébel sich so zu- 
drangte, daB sie die GrofBfiirstin dem Kaiser vom 
Arme weg- mitten ‘in die Tanzenden hinein- 
stoBen. Der Kaiser fing an, mit den Fii®en zu 
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strampfen, sakramentierte wie ein Lazzarone, 
stieB einen ganzen Haufen Volk zuriick und holte 
links und rechts aus. Einige von der ungarischen 
Garde wollten allzeit mitgehen, um Platz zu 
machen, allein er schickte sie weg.“ 

Ein lieblicher Kranz von Legenden, die das 
Auftreten des Wunderkindes Mozart in Schén- 
brunn, die Beziehungen des Kiinstlers zum kaiser- 
lichen Hof, zu Maria Theresia und Kaiser Josef 
zum Gegenstand haben, hat sich bis auf den heuti- 
gen Tag erhalten. Hier einige Blatter aus diesem 
bunten Kranze: 

Kinst befand sich das Wunderkind Mozart am 
kaiserlichen Hof in Schénbrunn. Er sollte ein 
Konzert vom Komponisten Wagenseil spielen. 
Da ‘fragte der Knabe Kaiser Franz I., der neben 
ihm stand, ob der Komponist zugegen sei. Der 
Kaiser lie8 den Meister kommen, und als dieser 
erschien, rief ihm der kleine Kiinstler zu: ,,Ich 
spiele jetzt ein Konzert von Ihnen; Sie miissen 
mitlesen und mir die Noten umwenden!* Und 
der altere, beriihmte Wagenseil lachelte und tat 
dem Knaben seinen Willen, 

Ein andermal war Mozart wieder bei der Kai- 
serin Maria Theresia in Schénbrunn. Zwei Prin- 
zessinen, unter ihnen Erzherzogin Maria Antoi- 
nette, die spitere Kénigin von Frankreich, fiihr- 
ten den Knaben im Schlosse herum und zeigten 
ihm die prunkvollen Gemicher. Da fiel er plotz- 
lich auf den ihm ungewohnten glatten Parkett- 
boden. Maria Antoinette eilte hinzu und half ihm 
aufstehen. Klein-Mozart umarmte sie dafiir und 
versprach ihr, sie zu heiraten. Als Maria Antoi- 
nette hiervon der Kaiserin erzahlte, fragte diese 
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den Knaben, warum er gerade Maria Antoinette 
heiraten wolle, worauf Wolfgang Amadeus ant- 
wortete: ,,Weil sie so gut gegen mich war!“ 

Einst spielte Mozart imSchloB Schénbrunn vor 
der kaiserlichen Familie. Der Gemahl, Kaiser 
Franz I., sagte zu dem Knaben: ,,Es ist doch keine 
Kunst, zu spielen, wenn man die Tasten sehen 
kann. Eine solche ware es, wenn Du bei verdeck- 
ter Klaviatur vorzutragen vermagst!‘ Und Mozart 
lieB sich sogleich die Tasten mit einem Tuche 
verhiillen und spielte sein Stiick ebenso vollendet 
wie friher. ,,Das ist noch keine Kunst, mein lie- 
ber Mozart, wenn man beim Spiel alle Finger be- 
nutzen kann; versuch’ es einmal, mit einem ein- 
zigen Finger zu spielen; wenn Du das kannst, 
dann bist Du erst ein wahrer Kiinstler!“ Doch 
der Wunderknabe lieB sich nicht einschiichtern; 
entschlossen machte er den Versuch und spielte 
vortrefflich mit einem Finger mehrere Stiicke zur 
Verwunderung und Zufriedenheit des Kaisers. 

Ein warmer Schater von Mozarts Musik war 
der Sohn Maria Theresias, Kaiser Josef II., der 
die Tonkunst eifrig pflegte und forderte. 

Mit allen bedeutenden Tonkinstlern seiner 
Zeit stand Josef II. in lebhaftem Verkehr. Auch 
mit Mozart, und des Kaisers Begeisterung fiir eine 
deutsche Nationaloper veranlaf&te bekanntlich 
unsern Meister zur Komposition der Oper ,,Die 
Entfiihrung aus dem Serail“. Uber die Beziehun- 
gen Kaiser Josefs zu Mozart sind uns zahlreiche 
Nachrichten iiberliefert, die zum Teil auch 
Schénbrunn zum Schauplatz haben. 

Einst trug sich Mozart — es war nach der 
Riickkehr aus Prag, wo er groBe Triumphe erlebt 
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hatte — mit dem Gedanken, Wien zu verlassen und 
nach Prag oder ins Ausland zu iibersiedeln, wo er 
mehr Anerkennung und reicheren Verdienst zu 
finden hoffte. Er ging daher zum Kaiser und bat 
um seine Entlassung von der Stellung eines kai- 
serlichen Kammerkompositeurs — er war als sol- 
cher an Stelle des verstorbenen Gluck getreten. 
Der Kaiser hérte ihn gnadig an und sagte: ,,Lie- 
ber Mozart, Sie wissen doch am besten, wie wenig 
ich von den Italienern halte, und trojdem wollen 
Sie mich und Wien im Stiche lassen?“ Mozart 
war gertihrt tiber die Rede des Kaisers und er- 
klarte zu bleiben. 

Am Wege nach Hause traf er einen Freund 
und erzahlte ihm von seiner Unterredung mit dem 
Kaiser. ,,Mein lieber Mozart‘, verseyte der Freund, 
»warum hast du nicht diesen Anla& benugt, vom 
Kaiser einen fixen Gehalt fiir dein Verbleiben in 
Wien zu erbitten?“ 

Doch der ideale Mozart war unwillig iiber 
eine solche Redeweise und antwortete gereizt: ,,In 
solcher Stunde denkt nur.der Teufel an seinen 
Vorteil.... , 

Als Kaiser Josef von der Notlage Mozarts, der 
bloB den Titel eines Hofkompositeurs fiihrte, 
ohne dafiir eine Bezahlung zu erhalten, erfuhr, 
frug er einen der Hofmusiker — es soll Hof- 
kapellmeister Salieri gewesen sein — wieviel man 
Mozart anweisen miisse, damit er seiner Kunst 
leben kénne. ,,Achthundert Gulden jahrlich, Ma- 
jestat“, lautete die Antwort. Der Kaiser verfiigte 
daraufhin, dem Kammerkompositeur jihrlich die- 
sen Betrag auszufolgen. Freilich konnte diese 
Summe, die gerade fiir den Mietzins reichte, die 
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Abb. 57. Eigenhandiger Brief Mozarts an seinen Freund Stoll 


Abb. 58 


Blick auf die Fenster von Mozarts Wohnung 
-im ,,Deutschen Haus“. Im Hintergrunde Mittelpartie 
vom siidlichen Turm des Stephansdomes 


Abb. 59 


Mozarts Sterbehaus 
in der Rauhensteingasse . 


Nach einem Aquarell vor E. Hitter 


Abb. 60 


Ludwig van Beethoven (1770 bis 1827) 
Nach einem Originalgemalde von W. J. Mahler 


Notlage Mozarts kaum beseitigen, aber dennoch 
verlie8 Mozart nicht seinen geliebten Kaiser Jo- 
sef, Als er dieses Einkommen der Steuerbehérde 
einbekannte, soll er die Auferung getan haben: 
Zu viel fiir das, was ich leiste, zu wenig fiir das, 
was ich leisten kénnte.“* Mozart erhielt namlich in 
seiner Eigenschaft als kaiserlicher Kammerkom- 
positeur vom Hofe fast niemals besondere Auf- 
triage — ausgenommen die friiher erwahnte Ver- 
tonung des ,,Schauspieldirektors“, bestimmt fiir 
eine Auffiihrung in der Schénbrunner Orangerie. 

Einst sprach Kaiser Josef mit dem Musiker 
Ditters von Dittersdorf; dem beriihmten Kompo- 
nisten des ,,.Doktor und Apotheker“ in Schén- 
brunn iiber Mozart. ,,Haben Sie Mozart schon 
spielen gehért?“ frug der Kaiser. 

Schon mehrmals, Majestat“, antwortete Dit- 
tersdorf. 

Wie gefallt Ihnen sein Spiel?“ 

Dittersdorf: ,,Wie es jedem Kenner gefallen 
mui.“ 

Kaiser: ,,Haben Sie einmal dem Clementi zu- 
gehért?“ 

Dittersdorf: ,,Ja, Majestat, ich habe ihn auch 
schon gehort.“ 

Kaiser: ,,Einige ziehen ihn dem Mozart vor, 
worunter der Greybich 4 la téte ist. Was ist Ihre 
Meinung hieriiber? Gerade heraus?“ 

Dittersdorf: ,,In Clementis Spiel herrscht die 
Kunst, in Mozarts aber Kunst und Geschmack.“ 

Kaiser: ,,Eben das habe ich auch gesagt. Ist es 
doch gerade, als wenn wir beide aus einerlei Buch 
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Dittersdorf: ,,Das haben wir auch, und zwar 
aus jenem gro8en Buch Erfahrung.“ 

Kaiser: ,,Was sagen Sie zu Mozarts Komposi- 
tion?“ 

Dittersdorf: ,,Er ist unstreitig eines der grob- 
ten Originalgenies, und ich habe bisher noch kei- 
nen Komponisten gefunden, der einen so erstaun- 
lichen Reichtum von neuen Gedanken besitt. Ich 
wiinschte, er ware nicht so verschwenderisch da- 
mit. Er la8t den ZuhGrer nicht zu Atem kommen, 
denn kaum will man einem schénen Gedanken 
nachsinnen, so steht schon wieder ein anderer 
herrlicher da, der den vorigen verdrangt, und das 
geht immer so fort, so dag man am Ende keine 
dieser wahren Schénheiten im Gedachtnis auf- 
bewahren kann.“ 

Kaiser: ,,In seinen Theaterstiicken hat er den 
einzigen Fehler, dafS er, wie sich die Sanger sehr 
oft beklagt haben, dieselben mit seinem vollen 
Akkompagnement iibertaubt.“ 

Dittersdorf: ,,Das sollte mich wundern. Man 
kann ja Harmonie und Begleitungsspiel anbrin- 
gen, ohne die Kantilene zu verderben. 

Kaiser: ,,[ch habe schon vor einiger Zeit zwi- 
schen Mozart und Haydn eine Parallele gezogen. 
Ziehen Sie mir auch eine, damit ich sehe, ob sie 
mit der meinigen tibereinstimmt.“ 

Dittersdorf (nach einer Pause): ,,Wollten mir 
Eure Majestat erlauben, vorher noch eine Gegen- 
frage zu tun?“ 

Kaiser: ,,Immerzu.“ 

Dittersdorf: ,,Was ziehen Eure Majestat fir 
eine Parallele zwischen Klopstock und Gellert?“ 

Kaiser: ,,Hm! DaB beide groBe Dichter sind, 
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daB man Klopstocks Werke ofter als einmal lesen 
miisse, um alle Schénheiten zu verstehen, daB 
hingegen Gellerts Schénheiten schon beim ersten 
Anblick unverhillt daliegen.“ 

Dittersdorf: ,,Hier haben Eure Majestat meine 
Antwort.“ 

Kaiser: ,,.Mozart ware also mit Klopstock und 
Haydn mit Gellert zu vergleichen?“ 

Dittersdorf: ,,So halte ich wenigstens dafiir.“ 

Kaiser: ,,Scharmant! Nun haben Sie mir wie- 
der ein Stabchen in die Hand gegeben, womit ich 
Greybich auf seinen Ganseschnabel klopfen will.“ 

Dittersdorf: ,,Darf ich so kuhn sein Eure 
Majestat um Ihre Parallele zu fragen?“ 

Kaiser: ,,Dies sollen Sie gleich erfahren. Ich 
vergleiche Mozarts Kompositionen mit einer Ta- 
batiere, die in Paris gemacht, und Haydns Kom- 
position mit einer, die in London verfertigt ist. 
— Beide schon, die erste ihrer vielen geschmack- 
vollen Verzierungen, die zweite ihrer Simplizitat 
und ausnehmend schénen Politur wegen. Auch 
hierin sind wir fast einerlei Meinung.“ 

So spinnen sich mannigfache Faden zwischen 
dem von Metastasio besungenen Schlo8 voll 
Glanz, Schonheit und Reichtum und dem aus dem 
Volke hervorgegangenen, armen Musikanten, 
der, Zeit seines Lebens von Sorge und Not be- 
dringt, ein Genius durch die Welt schritt, das Da- 
sein mit Schaten seiner wunderbaren Seele be- 
reichernd, um nach einem kurzen, von héchsten 
kiinstlerischen Taten erfillten Leben in einem 
Massengrabe in Staub zu versinken. Ein Konig 
dieser Erde suchte spater einmal sein Grab, aber 
er fand es nicht mehr. Mozarts Tod ward zur 
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frommen Sage, wie sein Leben eine menschliche 
Legende war.... 

Mozart und Schénbrunn,... an schdnen Som- 
mertagen, wenn das SchloB im goldenen Lichte 
glanzt, vor den beschnittenen Alleen und Hainen 
des Parkes die marmornen Brunnen von heiterer 
Musik erklingen, ist es, als ob den Lustwandeln- 
den hier Mozarts Genius griiBe, als ob leise Melo- 
dien nahten von geliebten unsterblichen Gestal- 
ten: Figaro, Konstanze, dem verliebten Pagen 
Cherubin, Papageno, Violante, Bastien und Ba- 
stienne, die iiber den griinen Rasen singend in 
bacchantischer Freude wandeln, leicht und lose, 
lichtumflossen, wachsend, sich vereinend, im hei- 
teren Reigen von Geigen, Fléten und Gesang zur 
rauschenden Oper... 


Beethoven 


»Die Welt muB ich verachten, die 
nicht ahnt, daB Musik héhere Offen- 
barung ist als alle Weisheit und 
Philosophie...“ 


Beethoven an Bettina yon Arnim. 


Das Leben Beethovens war wie das aller ganz 
Groen einsam. Zwar drangten sich stets ihrer 
viele um ihn: Firsten, Grafen, die ihn begénner- 
ten, habgierige Verwandte, die ihn ausbeuteten, 
solche, die sein Klavierspiel bewunderten, sein 
Genie als Reklameschild ihrer Salons auszunutzen 
trachteten, Weihrauchstreuer, Schleppentrager, 
Neugierige, Sensationsliisterne, manche kleine, 
unbedeutende Natur, die sich in dem Umgang mit 
dem beriihmten Meister sonnte. Wirklich inner- 
lich nahe sind ihm jedoch nur ganz wenige gestan- 
den. Alle drangten sich um den beriihmten Na- 
men, um das Werk, nur wenige um den Men- 
schen. Der warmende Strahl einer wahren, 
groken, auf geistiger Ebenbiirtigkeit beruhenden 
Freundschaft, das Licht einer leidenschaftlichen, 
sich aufopfernden Frauenliebe hat das Dasein des 
Komponisten des ,,Fidelio“, dessen Seele im tief- 
sten Grunde von reiner Menschenliebe iiber- 
stromte, der dem Hymnus ,,Seid umschlungen, 
Millionen“ jubelnde Tone lich, niemals beriihrt 
und verklart. Er ging, Unsterbliches schaffend, ein 
Einsamer durch das Leben. Vielleicht vermag uns 
nichts so die menschliche Tragik dieses Kiinstler- 
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daseins vor Augen zu fiihren, als wenn wir den 
Spuren jener Statten nachgehen, in denen der 
Meister einst gewohnt hat. 

Denn mit wenigen Angelegenheiten der ,,ge- 
meinen Noitdurft“ hat sich Beethoven Zeit seines 
Lebens so eindringlich beschaftigt als mit der lei- 
digen Wohnungsfrage. Mitteilungen seiner Zeit- 
genossen beweisen dies, seine Briefe sind voll der 
Erérterung dieser Angelegenheit. Zahllos sind 
Beethovens Wiener Wohnungen — immer befin- ' 
det er sich auf der Suche nach einem ihm zusagen- 
den Domizil, wechselt hierbei, wie in allen Lebens- 
dauBerungen von einem  unsteten, stiirmischen 
Temperament geleitet, bald das eben bezogene, 
oft ohne vorherige rechtzeitige Kiindigung, mit 
einem neuen, in der Hoffnung, nunmehr das ihm 
passende gefunden zu haben. Ein immer Unzu- 
friedener, ist er so bisweilen gleichzeitig Mieter 
von zwei, ja sogar drei Wohnungen, deren Bezah- 
lung sein ohnedies nicht zu reichliches Einkommen 
schwer belastet. Ein ewiges Umbherziehen von 
Wohnung zu Wohnung, ein\Suchen und Niefinden, 
stiirmische Auftritte mit Hausherren, Konflikte 
mit Nachbarn, Behoérden, Dienstleuten, Kutschern 
gehoren zu den stets wiederkehrenden Erschei- 
nungen dieses Kiinstlerdaseins. Es ist der aufrei- 
bende Kampf des ganz dem Innenleben zuge- 
wandten schopferischen Geistes mit den liacher- 
lichen Bagatellen des gemeinen Daseins. 

»Das Tagtagliche erschépft mich“ lautet einer 
seiner Ausspriiche, und die Erkenntnis, zu dem 
Gliicke des ceinfachen Erdenbiirgers nicht ge- 
schaffen zu sein, der Dinge des gemeinen Lebens 
nicht Herr werden zu kénnen, mag ihn, den 
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auBerlich herben und trogigen, im tiefsten Innern 
zarten, uiberempfindlichen Menschen in den Jah- 
ren, da er zum Manne herangereift war, schwer be- 
driickt haben. Einen Niederschlag dieser Empfin- 
dung finden wir, wenn dieses erschiitternde Doku- 
ment auch in erster Linie durch die herannahende 
Gefahr voélliger Taubheit veranlaBt wurde, in dem 
beruhmten Heiligenstadter Testament vom Jahre 
1802, einefn ergreifenden Bilde von Beethovens 
tragischem, tiefeinsamen Dasein. Aber die Forde- 
rungen des Alltages, die Tiicke eines tragischen 
Geschickes kénnen den schopferischen Willen des 
Genies nicht niederzwingen. Je reifer Beethoven 
als Kiinstler wird, desto gleichgiltiger werden 
ihm die AuBenwelt und alles, was mit ihr zusam- 
menhinet. Er lebt und wohnt nur noch in der in- 
neren Welt seiner Empfindungen und Gedanken, 
schwebt aus der Enge und Dumpfheit der klein- 
lichen Sorgen und Wirrnisse in die Héhen der alles 
verklarenden inneren Schonheit und Freude... 
Welcher Art sind die Forderungen, die Beet- 
hoven bei der Wahl und Miete einer Wohnung 
stellt? Sie sind in allgemeiner Hinsicht einfach 
und bescheiden, im besonderen bei Beriicksichti- 
gung der verfiigbaren Mittel oft schwer erfiillbar, 
von dem jeweiligen kiinstlerischen Schaffen des 
Meisters stark beeinflu8t. Weder Luxus noch Be- 
haglichkeit sucht er; seine Wohnung soll lediglich 
eine Statte der Arbeit sein. Aber hiefiir erscheint 
ihm kein Raum zu gro8. Ungewohnliche Dimen- 
sionen winscht er sich, damit er, bestiirmt von 
seinen inneren Gesichten, stets in der Lage ist, 
sich nach Wunsch und Belieben auszubreiten. Auch 
freie, schéne und weite Aussicht soll ihm sein Ar- 
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beitsraum gewahren. Denn wenn er an seinem 
Werke schafft, sind seine Gedanken Sturmvégel, 
die, alle Grenzen des Irdischen iiberfliegend, un- 
aufhaltsam in die Ferne streben. Nachbarschaft 
ist ihm unerwiinscht; denn wenn er arbeitet, wenn 
er mit seinem Gott spricht, will er niemandes 
Zeugenschaft, will er ungestért, grenzenlos einsam 
sein. 

Kein Wunder, da solche Winsche ihre Be- 
friedigung schwer finden kénnen, und die Folge ist 
der stets Wohnung suchende, tibersiedelnde Beet- 
hoven. Welcher Art diese Ubersiedlungen zu- 
weilen gewesen sind, dariiber vermag uns eine 
Mitteilung des zeitgenéssischen Kapellmeisters 
Ignaz Ritter von Seyfried, die eine Ubersiedlung 
Beethovens nach Médling zum Gegenstand hat, 
zur Geniige aufzuklaren: ,,Einmal miethete er sich 
in dem romantischen Médling ein, um die unter- 
ésterreichische Schweiz, den pittoresken Briel, 
recht nach Herzenslust genieBen zu kénnen. Es 
wurde also ein vierspanniger Lastwagen mit 
wenig Mobilien zwar, dagegen aber mit einer un- 
geheuren Wucht von Musikalien befrachtet; die 
thurmhohe Maschine sete sich langsam in Bewe- 
gung, und der Besiter dieser Schitje marschierte 
seelenvergniigt, per pedes Apostolorum voraus. 
Kaum auBerhalb der Linien, zwischen bliihenden, 
vom sanften Zephyr wellenformig bewegt sich 
schaukelnden Kornfeldern, unter dem Jubelsang 
schwirrender Lerchen, die trillernd mit Wonne- 
genuB des lieblichen Lenzes ersehnte Ankunft 
feyerten, erwachte schon der Geist; Ideen durch- 
kreuzten sich, wurden ausgesponnen, geordnet, 
mit der Bleyfeder notiert — und rein vergessen 
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war nunmehr auch der Wanderung Zweck und 
Ziel. Die Gétter wissen, wo sich unser Meister in 
der ganzen langen Zwischenzeit herumgetrieben 
haben mag; genug, er langte erst mit einbrechen- 
der Dammerung schweiftriefend, staubbedeckt, 
hungrig, durstig und todmiide in seinem erwahl- 
ten Tusculum an. Aber, hilf Himmel! Welch 
graBliches Spektakel wartete dort seiner. Der 
Fuhrmann hatte eine Schneckenfahrt sonder Ge- 
fahrde vollendet, den Patron aber, dem er sich 
verdungen und welcher ihn auch bereits bezahlt, 
zwei Stunden vergebens erwartet. Unbekannt mit 
dessen Nahmen konnte auch keine Nachfrage 
stattfinden. Der Rossebandiger wollte wenigstens 
zu Hause schlafen — er machte aber kurzen Pro- 
zeB, lud den gesamten Transport frey auf dem 
Marktplaje ab und retournierte ungesdumt. 
Beethoven drgerte sich vorerst tiichtig, dann brach 
er in ein schallendes Gelachter aus, dingte nach 
kurzer Uberlegung ein halbes Dutend gaffender 
StraBenjungen und hatte vollauf zu tun, um bis 
zum die Mitternachtsstunde verkiindenden Nacht- 
wachterrufe gliicklicherweise bey Lunas Silber- 
schein die Kinder seiner Phantasie mindestens 
péle-méle noch unter Dach und Fach zu brin- 
Pen aa 

Wie hat es im Innern einer Beethovenschen 
Wohnung ausgesehen? Die Einrichtung héchst ein- 
fach, armlich, bar jedes Luxus und jeder Behag- 
lichkeit, nur das Allernotwendigste ist vorhanden, 
und es herrscht die Unordnung des genialen Ar- 
beiters. Wie er fiir sein AuBeres keine besondere 
Sorgfalt verwendet, so kennt er eine solche auch 


249 


kaum in seiner Wohnung; er ist fiir die a4u8eren 
Dinge unempfindlich. 

Uber den Beethovenschen Haushalt sind Schil- 
derungen mehrerer Zeitgenossen des Meisters er- 
halten. So gibt Seyfried, der im Jahre 1803 zu 
Beethoven in nahere Beziehungen trat, in seiner 
,Caecilia® von 1828 uns ein Bild von der Woh- 
nung des Meisters (derselbe wohnte damals — 
1803 — im Theatergebaude an der Wien): 
» +--+ in seinem Haushalt eine wahrhaft admirable 
Konfusion... Biicher und Musikalien in allen 
Ecken zerstreut — dort das Restchen eines kalten 
Imbisses — _ hier versiegelte oder halbgeleerte 
Bouteillen — dort auf dem Stehpulte die fliichtige 
Skizze eines neuen Quatuors — hier die Rudera 
eines Dejeuners — dort auf dem Piano auf be- 
krigelten Blattern das Material zu einer herr- 
lichen, noch als Embryo schlummernden Symphonie 
— hier eine auf Erlésung harrende Korrektur — 
freundschaftliche und Geschaftsbriefe den Boden 
bedeckend — zwischen den Fenstern ein respek- 
tabler Laib Strachino, ad latus erkleckliche Triim- 
mer einer echten Veroneser Salami...‘ Ein an- 
derer Zeitgenosse, der sich im Jahre 1809 in Wien 
aufhaltende Franzose Baron Trémont, gibt die 
Eindriicke, die er von Beethovens Wohnung 
(Beethoven wohnte damals auf der Molker- 
bastei) empfing, mit folgenden Worten wieder: 
,».Représentez-vous ce qu'il y a de plus malpropre 
et de plus en désordre: des flaques d’eau couvrant 
le plancher, un assez vieux piano 4 queue sur le- 
quel la poussiére le disputait 4 des morceaux de 
musique manuscrite et gravée. A cOté une petite 
table qui était habituée 4 ce que l’écritoire qu’elle 
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portait fat souvent renversé; une quantité de 
plumes encrottées d’encre et a c6té desquelles les 
proverbiales plumes d’auberge eussent été excel- 
lentes; et encore de la musique. Les siéges presque 
tous de paille, étaitent couverts d’assiettes avec les 
restes du souper de la veille, de vétements etc.“ 
Der Pianist Karl Czerny, bekanntlich Beethovens 
Schiller, erzahlt in seiner Autobiographie von 
einer Wohnung Beethovens: ,,Thurmhoch stieg 
man bis in den 5. oder 6. Stock zu Beethovens 
Wohnung (Am tiefen Graben). Ein sehr wiist aus- 
sehendes Zimmer, iiberall Papier und Kleidungs- 
stiicke verstreut, einige Koffer, kahle Wande, 
kaum ein Stuhl, ausgenommen der wackelnde 
beim Walter-schen Fortepiano.. .“ 

Im Winter wohnt Beethoven zumeist in der 
Stadt, am liebsten an den Glacis, auf der Bastei 
wegen der sich dort bietenden freien und weiten 
Aussicht; im Sommer zieht er in die Umgebung 
Wiens, nach Heiligenstadt, NufSdorf, Grinzing, 
Hetendorf, Médling, Baden. Insbesondere bildete 
das heutige Dobling in allen seinen Teilen, das so- 
genannte Wiener Kiinstlerdorf, wo sich auch 
Grillparzer, Schubert, Lenau, Bauernfeld, Korner 
gern aufhielten, den von Beethoven bevorzugten 
Sommeraufenthalt. In den stillen, vertraumten 
Gassen von Dobling, Heiligenstadt, Grinzing, 
Nu&dorf, die sich rings um die bliihenden Wein- 
gelande des Kahlenberges ziehen, stoBen wir noch 
heute auf alte idyllische Winzerhauser, wo uns 
schlichte Gedenktafeln von Beethovens Schaffen 
und Leben Kunde geben. 

Eine leidenschaftliche Naturliebe, die er so 
herrlich in der Pastoralsymphonie zum Klingen ge- 


251 


bracht hat, drangt ihn im Sommer aus der dump- 
fen Enge der Stadt auf das Land, aber nicht etwa, 
um von den Strapazen des Stadtlebens auszu- 
ruhen, vielmehr um sich zu sammeln, um hier un- 
gestort und intensiver zu arbeiten. Der Aufent- 
halt, die Bewegung in der freien Natur waren ihm 
Lebensbediirfnis, hier fiihlte er sich losgelést von 
Riicksichten jeder Art, hier genoB er die unbe- 
schrinkte Freiheit der persénlichen Bewegung, 
hatte den weiten Ausblick, die grenzenlose Ein- 
samkeit. Und in diesem Sinne ist die freie Natur 
fiir Beethoven der ideale Wohnraum gewesen, 
den er ohne Riicksicht auf Wind und Wetter tiag- 
lich aufsucht, die ideale Arbeitsstatte, in der die 
groBten Schépfungen seiner Muse entstanden 
sind. In der Natur fihlt sich Beethoven in seinem 
Element, und hier erst sehen und fiihlen wir den 
genialen Menschen in seiner vollen Eigenart und 
GroBe, das damonische Bild, wenn er eiligen 
Schrittes, singend, heulend, taktierend durch den 
Wald und iiber Wiesen und Felder dahinstiirmt, 
etwa wie ihn Lysers bekannte Zeichnung wieder- 
gibt: die kleine robuste Gestalt mit hellen Panta- 
lons, einem langen blauen Frack bekleidet, aus 
dessen fliegenden SchéRen ein dicker, langer Zim- 
mermannsbleistift, Skizzenbiicher, Papierrollen 
und andere Gebrauchsgegenstinde hervorschauen. 

»5o mu Lear oder die ossianischen Barden 
ausgesehen haben“, sagt Kapellmeister Benedict, 
der Beethoven im Herbst 1823 in Baden gesehen 
hat. Und so hat auch Grillparzer, der einen Som- 
mer in Grinzing neben Beethoven wohnte, den im 
Freien dahinstiirmenden Meister in dem Gedichte 
» Wanderszene“ festgehalten: 
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»is geht ein Mann mit raschem Schritt — 
Nun freilich geht sein Schatten mit —, 
Er geht durch Dickicht, Feld und Korn 
Und all sein Streben ist nach vorn. 

Ein Strom will hemmen seinen Mut, 

Er stiirzt hinein und teilt die Flut, 

Am andern Ufer steigt er auf, 

Segt fort den unbezwungnen Lauf, 

Nun an der Klippe angelangt, 

Holt weit er aus, dai jeden bangt. 

Ein Sprung — und sicher, unverlegt 

Hat er den Abgrund ibersett. 

Was andern schwer, ist ihm ein Spiel, 
Als Sieger steht er schon am Ziel; 

Nur hat er keinen Weg gebahnt. 

Der Mann mich an Beethoven mahnt.. .“ 


Beethoven kam zum ersten Male als sechzehn- 
jahriger Jiingling im Friihjahr 1787 aus Bonn 
nach Wien. Dorthin hatte ihn der Kurfirst Max, 
der Bruder Kaiser Josefs II., zu Studienzwecken 
entsendet. Am 20. Marz trat der junge Musikus 
die Reise an, die zunachst iiber Regensburg nach 
Miinchen ging, wo er am 1. April im Gasthof des 
Weingastgebers Albert ,,Zum schwarzen Adler“ 
in der Kaufingergasse (heute etwa Nr. 23) — 
Goethe hielt sich in diesem Hause sieben Monate 
friiher auf seiner Reise nach Italien auf — ab- 
stieg. ,,Palmsonntag, den 1. April, traf Herr Peet- 
hofen, Musikus von Bonn bei Kélln, Herr von 
Schaden mit dessen Frau, von Wallenstein, mit 
1 Bed. in Miinchen ein... Schon am nachsten 
Tage ging die Fahrt mit der ,,Ordinari-Post“ weiter 
nach Wien, wo der Tondichter am Karsamstag, 
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den 7. April, eintraf. Hier suchte er alsbald den 
damals beriihmten Meister Mozart auf, dessen 
Unterricht in den musiktheoretischen Fachern er 
zu genieBen hoffte. In verschiedenen Varianten 
wird uns die damalige Begegnung Beethovens mit 
Mozart erzahlt. Beethoven improvisierte vor Mo- 
zart, welcher sich zuerst nur kiihl ablehnend tiber 
das Spiel Beethovens aussprach und erst, als die- 
ser, daruber unmutig, um ein Thema bat und nun 
in den hieriiber geschaffenen Phantasien eine be- 
sondere Originalitat entfaltete, zu Freunden den 
Ausspruch tat: ,,Auf den gebt acht; der wird ein- 
mal in der Welt von sich reden machen“... 

Die schwere Erkrankung seiner Mutter zwang 
Beethoven, schon nach 14 Tagen wieder 1787 
Wien zu verlassen. Die Heimreise ging iiber Miin- 
chen, Augsburg, wo er sich, da ihm das Geld aus- 
zugehen drohte, von dem Rat Dr. von Schaden 
drei Karolinen ausborgte, nach Bonn. Dort traf 
er seine Mutter zwar noch am Leben, ,,aber in den 
elendesten Gesundheitsumstanden“ an. 

Am 17. Juli starb sie. 3. +» Je naher ich meiner 
Vaterstadt kam, je mehr Briefe erhielt ich von 
meinem Vater, geschwinder zu reisen als gewohn- 
lich, da meine Mutter nicht in giinstigen Gesund- 
heitsumstanden wire“, schrieb Beethoven Dr. 
von Schaden, ,,ich eilte also so sehr ich vermochte, 
da ich doch selbst unpaRlich wurde; das Verlan- 
gen, meine kranke Mutter noch einmal sehen zu 
kénnen, sete alle Hindernisse bei mir hinweg 
und half mir die gré8ten Beschwernisse iiberwin- 
den. Ich traf meine Mutter noch an, aber in den 
elendesten Gesundheitsumstanden; sie hatte die 


Schwindsucht und starb endlich... nach vielen 
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itiberstandenen Schmerzen und Leiden. Sie war mir 
eine so gute, liebenswiirdige Mutter, meine beste 
Freundin; co! wer war gliicklicher als ich, da ich 
noch den siien Namen Mutter aussprechen 
konnte, und er wurde gehért, und wem kann ich 
ihn jest sagen! Den stummen ihr 4hnlichen Bil- 
dern, die mir meine Einbildungskraft zusammen- 
set? Solange ich hier bin, habe ich noch wenige 
vergniigte Stunden genossen; die ganze Zeit hin- 
durch bin ich mit der Engbristigkeit behaftet ge- 
wesen, und ich muf fiirchten, daB gar eine 
Schwindsucht daraus entsteht; dazu kommt noch 
Melancholie, welche. fiir mich ein fast ebenso 
groBes Ubel als meine Krankheit selbst ist...“ 
Erst im November 1792 kam Beethoven wie- 
der nach abenteuerlicher Reise durch eines der alten 
Wiener Stadttore in das Herz von Osterreich, um 
yon nun an bis an sein Lebensende Osterreicher 
und Wiener zu bleiben, wie er in jenem denkwiir- 
digen Vertrag aus dem Jahre 1809 bekannte, als 
er iiber Intervention der drei adeligen Kunst- 
freunde, Erzherzog Rudolf, First Lobkowitz und 
Fiirst Kinsky, veranlaBt wurde, den Ruf des Ko- 
nigs von Westfalen an dessen Hof nach Kassel ab- 
zulehnen: ,,... er habe indessen soviel Vorliebe 
fiir den Aufenthalt in dieser Hauptstadt, soviel 
Dankbarkeit fiir die vielen Beweise von Wohlwol- 
len, welche er darin erhalten hat, und soviel Pa- 
triotismus fiir sein zweites Vaterland, daf er nie 
aufhéren wird, sich unter die O6sterreichischen 
Kiinstler zu zahlen, und daB er nie anderwarts 
seinen Wohnort nehmen wird...“ Er bezog zu- 
pachst nach den Mitteilungen Otto Jahns eine 
Wohnung in der Alstergasse Nr. 45 (heute Alser- 
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straBe 30) im Hause des: Buchdruckers StrauB. 
»Beethoven wohnte zuerst in einem Dachstib- 
chen im: Hause des Buchdruckers Siraufi in der. 
Alservorstadt, wo es ihm kiimmerlich ging.“ 

In einer Aufschreibung des Meisters aus der 
ersten Zeit seines zweiten Wiener Aufenthaltes 
(1792 bis 1793) findet sich folgende Notiz: ,,Der 
Hausfrau ist nicht nétig mehr als 7 Gulden zu 
geben, das Zimmer ist so auf der Erd.“ 

Das Haus, wo jenes Zimmer ,,auf der Erd“ 
gelegen war, ist bis heute unbekannt geblieben. 

Von hier aus pilgerte Beethoven, der mit 
hohen Erwartungen und voll Wissensdurst nach 
Wien gekommen war, zu Josef Haydn, wandte sich 
daneben, von Haydns Unterrichtsmethode ent- 
tduscht, heimlich auch an Johann Schenk, den 
Komponisten des ,,Dorfbarbiers“, und spaterhin 
an den griindlichen, theoretisch sehr gebildeten 
Domkapellmeister von St. Stephan Johann Georg 
Albrechtsberger sowie auch den Italiener Salieri. 

Sein glanzendes Klavierspiel dffnete ihm bald. 
die Salons der Wiener Aristokratie, in denen da- 
mals die Tonkunst ihre hauptsachlichste Pflege 
fand. Mehrere Aristokraten wurden seine Schiiler, 
Bewunderer und Gonner, wie der Fiirst Kar] Lich- 
nowsky, dessen Bruder Graf Moriz Lichnowsky, 
Graf Franz Brunswick, Freiherr Ignaz von Glei- 
chenstein, Baron Gottfried van Swieten. 

Im Jahre 1794 finden wir Beethoven als Gast 
beim Fiirsten Lichnowsky wohnen. In einem Billet 
des Barons van Swieten aus jener Zeit heift es: 
»An Herrn Beethoven in der Alstergasse Nr. 45 
bei dem Herrn Fiirsten Lichnowsky. Wenn Sie 
kiinftigen Mittwoch nicht verhindert sind, so wiin- 
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Abb. 61 


Christiane Fiirstin Lichnowsky 


Férderin und Freundin Beethovens 


Abb. 62 


Karl Fiirst Lichnowsky, 


ein Forderer Beethovens 


Abb. 63 


Villa ,XAIPE™ bei Schénbrunn, 


ehem. Haus des Freiherrn von Wetzlar, wo der Klavierwettstreit 
zwischen Beethoven und dem Virtuosen Wolffl stattfand 
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Abb. 64 


Theaterzettel 
der Erstauffiihrung von Beethovens »Midelio“, 1805 


sche ich Sie um halb neun Uhr Abends mit der 
Schlafhaube im Sack bei mir zu sehen. Geben sie 
mir unverziiglich Antwort. Swieten.“ Im Hause 
van Swietens in der Renngasse 3 mufte der junge 
Beethoven dem Baron vorspielen; dieser lieB sich 
bis spat in die Nacht, gleichsam zum Abendsegen, 
von dem Meister Bachsche Fugen vorspielen. 

Bei dem Fiirsten Lichnowsky fanden damals 
jeden Freitag die denkwiirdigen Auffiihrungen des 
Schuppanzighschen Quartetts statt. Beethoven trug 
dort seine ersten Kompositionen vor den Freun- 
den des Hauses vor. ,,Die drei Trios von Beethoven 
(Opus 1) sollten“, wie, sein Schiiler Ries berichtet, 
zum erstenmale der Kunst-Welt in einer Soirée 
beim Fiirsten Lichnowsky vorgetragen werden. Die 

-meisten Kiinstler und Liebhaber waren eingeladen, 
auch Haydn, auf dessen Urtheil Alles gespannt 
war. Die Trios wurden gespielt und machten gleich 
auRerordentliches Aufsehen. Auch Haydn sagte 
viel Schénes dariiber, rieth aber Beethoven, das 
dritte in C-moll nicht herauszugeben. Dieses fiel 
Beethoven sehr auf, indem er es fiir das Beste 
hielt... Daher machte diese AuBerung Haydns auf 
Beethoven einen bésen Eindruck und lief bei ihm 
die Idee zuriick: Haydn sei neidisch, eiferstichtig 
und meine es mit ihm nicht gut...“ 

Im Jahre 1795 wohnte Beethoven in der 
Kreuzgasse Nr. 35, 2. Stock, im Ogylvischen Hause 
hinter der Minoritenkirche. Er kiindigte damals 
in der ,,Wiener Zeitung” (vom 9., 13. und 16. Mai 
1795) das Erscheinen seiner drei Trios op. 1 an 
(,,Praenumeration auf Ludwig van Beethovens 
3 groBe Trio fiir das Piano Forte, Violin und Bak, 
welche binnen 6 Wochen bey Artaria gestochen er- 
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scheinen, und nach vorheriger Anzeige bey dem 
Verfasser gegen Zuriickgabe des Scheins zu haben 
seyn werden. Der Preis eines vollstandigen Exem- 
plars ist 1 Dukaten. Die Namen der Herren Prae- 
numeranten werden vorgedruckt, und sie genieBen 
den Vorteil, da& dieses Werk fiir andere erst 
2 Monate nach der Ablieferung vielleicht auch nur 
gegen erhchten Preis abgegeben wird. In Wien 
praenumeriert man beim Verfasser im Ogylvischen 
Hause in der Kreuzgasse hinter der Minoriten- 
kirche Nr. 35, 2. Stock“). Mehrere Klaviersonaten, 
Lieder, darunter ,,Adelaide“, und einige Kammer- 
musikwerke sind die Produkte seiner damaligen 
schopferischen Tatigkeit. Die Kreuzgasse ist die 
heutige Metastasiogasse, das grafl. Ogylvische Haus, 
Beethovens Wohnhaus im Jahre 1795, das heutige 
Haus Ecke LéwelstraBe 6 und Metastasiogasse, also 
das Haus der Familie Montenuovo. 

Die folgenden Jahre (1796 bis 1798) finden 
wir Beethoven wiederholt auf Konzertreisen; so 
in Niirnberg, Berlin, Prag (im ,,Goldenen Einhorn“ 
auf der Kleinseite), Pre8burg, Pest. Jedenfalls hat 
sich Beethoven auch in diesen Jahren voriiber- 
gehend in Wien aufgehalten. Wir wissen wenigstens 
von einer Zusammenkunft Beethovens mit dem 
kunstsinnigen General Bernadotte, der im Jahre 
1798 in Wien weilte und dem Meister die An- 
regung zu einer Komposition gegeben hat, welche 
den Konsul Bonaparte verherrlichen sollte. (Be- 
kanntlich die spitere ,,Eroica’.) Uber seinen Auf- 
enthalt oder seine Wohnung in Wien in jenen Jah- 
ren ist VerlaBliches nicht bekannt. 

Im Jahre 1799 beziehungsweise zu Beginn von 
1800. wohnt Beethoven im Hause Nr. 241 des Tie- 
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fen Grabens (es steht heute noch als Nr. 24) im 
dritten Stockwerke. ,,Logen und gesperrte Site 
sind sowohl den 1. als den 2. April bei Herrn 
van Beethoven im Tiefen Graben Nr. 241 im 
3. Stock zu haben“, hei®t es in der Ankiindigung 
des Benefizkonzerts in der ,,Wiener Zeitung“ vom 
26. Marz 1800. 

Von Czerny haben wir die friiher erwahnte 
Schilderung iiber das Innere dieser Wohnung er- 
halten. 

Im Sommer 1800 wohnte Beethoven in Unter- 
Débling. Zu Beginn des Jahres 1801 bezog er eine 
Wohnung in der Seilerstatte, im sogenannten Ham- 
berger Haus auf der Wasserkunstbastei Nr. 1196 
(Seilerstatte 15), in dem vorher auch Josef Haydn 
gewohnt hatte. In einem Briefe Beethovens vom 
29, Juni 1801 heiBt es in bezug auf diese Woh- 
nung: ,,Ich habe eine sehr schéne Wohnung jest, 
welche auf die Bastey geht und fiir meine Gesund- 
heit einen doppelten Wert hat.“ 

Im Sommer 1801 tauchte der Meister in 
Hetendorf auf, wo sein ehemaliger Landesfiirst 
und Génner Kurfiirst Max Franz aus Bonn, der 
vor den franzdsischen Okkupationsarmeen geflohen 
war, als Fliichtling am 26. Juli 1801 einsam starb. 
Beethoven wohnte zu jener Zeit allem Anschein 
nach in dem Seilernschen Schlé&chen beim Kur- 
fiirsten (12. Bezirk, ,,Meierei Siller“). 

In jene Zeit fallt als Dokument einer Liebes- 
episode Beethovens der Brief an die ,,unsterbliche 
Geliebte, angeblich vom 6. Juli 1801, mit welcher 
einige Beethoven-Forscher die Grafin Giulietta Gui- 
cciardi, andere die Grafinnen Therese und Josefine 
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Brunswick, Therese Malfatti, die Singerin Amalie 
Sebald indentifizieren wollen. 

Im Sommer und Herbst 1802 wohnte Beet- 
hoven in Heiligenstadt, Probusgasse 6, wo er das 
denkwiirdige ,,Heiligenstadter Testament’ nieder- 
schrieb, ein ergreifendes Bild seines damaligen 
Seelenlebens entrollend. Es tragt das Datum des 
6. Oktober 1802. Den Anla& zu demselben bildete 
bekanntlich das zunehmende Gehérleiden des Mei- 
sters, die Furcht vor dem nahenden Gespenst vol- 
liger Taubheit. Mit verzweifelter Kraft stemmte 
er sich gegen die Krankheit, suchte die Hilfe der 
Arzte, hoffte auf die beruhigende Wirkung des 
Landaufenthaltes, auf die heilsamen Folgen star- 
kender Bader. Alles vergebens. Ein Damon unter- 
wihlt seine Existenz. Machtlos steht er da, ohne 
Kinhalt tun zu kénnen. Preisgegeben der Tiicke 
eines vernichtenden Schicksals, findet er keine 
Hilfe mehr. Tiefste Melancholie iiberkommt ihn. 
Sein Stolz halt ihn nicht mehr aufrecht. Er bricht 
zusammen. 

»O ihr Menschen, die.ihr mich fiir feindselig, 
stérrisch oder misanthropisch haltet oder erklaret“, 
schrieb er damals in dem ,,Heiligenstadter Testa- 
ment“, ,,wie unrecht tut ihr mir, ihr wift nicht die 
geheime Ursache von dem, was euch s0 scheinet. 
Mein Herz und mein Sinn waren von Kindheit an 
fiir das zarte Gefiihl des Wohlwollens, selbst groBe 
Handlungen zu verrichten, dazu war ich immer 
aufgelegt. Aber bedenket nur, daB seit sechs Jah- 
ren ein heilloser Zustand mich befallen, durch un- 
verniinftige Arzte verschlimmert, von Jahr zu Jahr 
in der Hoffnung gebessert zu werden, betrogen, 


endlich zu dem Uberblick eines dauernden Ubels 
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(dessen Heilung vielleicht Jahre dauern oder gar 
unmodglich ist) gezwungen, mit einem feurigen leb- 
haften Temperamente geboren, selbst empfanglich 
fiir die Zerstreuungen der Gesellschaft, mute ich 
friih mich absondern, einsam mein Leben zubrin- 
gen; wollte ich auch zuweilen mich einmal iber 
alles das hinausseten, 0 wie hart wurde ich durch 
die verdoppelte traurige Erfahrung meines schlech- 
ten Gehors dann zuriickgestofen, und doch wars mir 
noch nicht méglich den Menschen zu sagen: Sprecht 
lauter, schreit, denn ich bin taub; ach wie war 
es moglich, da8 ich dann die Schwiche eines Sinnes 
angeben sollte, der bei mir in einem vollkomme- 
nern Grade als bei andern sein sollte, einen Sinn, 
den ich einst in der gro8ten Vollkommenheit be- 
saB, in einer Vollkommenheit, wie ihn wenige von 
meinem Fache gewif haben noch gehabt haben... 
Nur sie, die Kunst, sie hielt mich zuriick, ach es 
diinkte mir unméglich, die Welt eher zu verlassen, 
bis ich das alles hervorgebracht, wozu ich mich 
aufgelegt fiihlte ... Geduld — so’ heifit es, sie muf 
ich nun zur Fiihrerin wahlen; ich habe es. — Dau- 
ernd, hoffe ich, soll mein Entschluf8 sein, auszu- 
harren, bis es den unerbittlichen Parzen gefallt, 
den Faden zu brechen.... Schon in meinem 
28. Jahre gezwungen, Philosoph zu werden, es ist 
nicht leicht; fiir den Kiinstler schwerer als fiir 
irgend jemand. Gottheit! du siehst herab auf mein 
Inneres, du kennst es, du weift, daB Menschenliebe 
und Neigung zum Wohltun drin hausen. O Men- 
schen, wenn ihr einst dieses leset, so denkt, daB 
ihr mir unrecht getan, und der Ungliickliche, er 
trdste sich, einen seinesgleichen zu finden, der trot; 
allen Hindernissen der Natur doch noch alles ge- 
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tan, was in seinem Vermégen stand, um in die 
Reihe wiirdiger Kiinstler und Menschen aufge- 
nommen zu werden.... So nehme ich den Ab- 
schied... und zwar traurig. — Ja die geliebte 
Hoffnung — die ich mit hieher nahm, wenigstens 
bis zu einem gewissen Punkt geheilet zu sein — 
sie mu mich nun ganzlich verlassen; wie die Blat- 
ter des Herbstes herabfallen, gewelkt sind, so ist 
— auch sie fiir mich diirr geworden; fast wie ich 
hieher kam — gehe ich fort. — Selbst der hohe 
Mut — der mich oft in den schénen Sommertagen 
beseelte — er ist verschwunden. — O Vorsehung — 
la8 einmal einen reinen Tag der Freude mir er- 
scheinen! Solange schon ist der wahren Freude 


inniger Widerhall mir fremd. — O wann — o 
wann, o Gottheit — kann ich im Tempel der Natur 
und der Menschen ihn wieder fiihlen? — Nie? 
nein! — o es ware zu hart.“ 


Diese Krise seyt gerade in einer Zeit frohe- 
ster Schaffenslust ein. Aber der Glaube an den 
Wert der Kunst hilft ihm, den Gedanken der Selbst- 
vernichtung zu tiberwindén. 

Im Spatherbste nach Wien zuriickgekehrt, 
wohnte Beethoven kurze Zeit in einem Hause am 
Petersplaje neben der Wache, wo auch der Kom- 
ponist Emanuel Alois Forster, eine Zeitlang Beet- 
hovens Lehrer, domizilierte. 

Im Jahre 1803 iibersiedelte er nach voriiber- 
gehendem Aufenthalte im sogenannten ,,Roten 
Haus“ an der Alsterkaserne in der Alservorstadt, 
nahe dem Schwarzspanierhause (IX., Roten- 
hausgasse), wo er gemeinsam mit seinem Bonner 
Jugendfreund Breuning wohnte, in das neue Thea- 
tergebaude an der Wien, Laimgrube 26, jegt VI., 
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Papagenogasse, um dort fiir Schikaneder eine 
Oper zu schreiben. Es handelte sich um ,,Fidelio“, 
ein Projekt, das erst in den folgenden Jahren zur 
Ausfiihrung gelangte. Im Sommer 1803 wohnte 
er in Ober-Dobling. ,,.Meine Wohnung ist in Ober- 
dobling Nr. 4 der StraSe links, wo man den Berg 
hinunter nach Heiligenstadt geht“, heiBt es in 
einem damaligen Briefe Beethovens an Ries. Es 
ist der heute noch stehende, nach seinem friheren 
Besiger genannte ,,Biederhof“. 

Ein einfaches Hauerhaus, lag es damals in den 
Doblinger Weinbergen. Spater wurde dem ur- 
spriinglichen ebenerdigen Gebaude ein Stockwerk 
aufgesegt. Beethovens Wohnung bestand aus einem 
Vorzimmer und drei Riumen, davon zwei auf die 
Gasse gerichtet; sie ist noch heute unverandert er- 
halten. Gegeniiber lag damals das inzwischen liangst 
demolierte alte Kérnerhaus, in dem der Dichter im 
Jahre 1812 wohnte. Mit dem Déblinger Beethoven- 
haus ist eines der gewaltigsten Werke des Meisters, 
die ,,Eroica’, verkniipft, an der er in jenem denk- 
wiirdigen Sommer intensiv arbeitete. Schon meh- 
rere Jahre hatte Beethoven, seit er von dem im 
Jahre 1798 in Wien sich aufhaltenden General Ber- 
nadotte die Anregung zu einer den Konsul Bona- 
parte verherrlichenden Komposition empfangen 
hatte, den Plan zu einem solchen Werk in sich 
herumgetragen. Der Donner der Napoleonischen 
Schlachten durchhallte damals Europa. Der frei- 
heitlich-idealistische Schwung der Persénlichkeit 
des Korsen, von dessen genialer Willenskraft viele 
die Verwirklichung der demokratischen Ideen der 
franzésischen Revolution erhofften, hatte Beet- 
hoven den Impuls zu seiner schépferischen Tat ge- 
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geben. So vollendete er damals in der idyllischen 
Landschaft von Débling seine Heldensymphonie, die 
er dem Korsen widmete. Spater zerrif8 er bekannt- 
lich das Widmungsblatt der fertigen ,,Eroica“, als 
er die Nachricht von Napoleons Kaiserproklama- 
tion erhielt, mit den folgenden Worten: ,,Ist der 
auch nicht anders wie ein gewohnlicher Mensch! 
Nun wird er auch alle Menschenrechte mit Fii®en 
treten, nur seinem Ehrgeiz frénen. Er wird sich 
nun hoher als alle anderen stellen, ein Tyrann 
werden.“ 

Im Herbste bezog er wieder seine Dienstwoh- 
nung im Theatergebaude; da diese aber nach dem 
Hofe zu lag, mietete er sich zugleich ein Logis im 
»Roten Haus“ an der Alsterkaserne (Alservor- 
stadt). Den Sommer 1804 verbrachte Beethoven 
teils in Baden, teils in Dobling. Im Herbste dieses 
Jahres iibersiedelte er dann in das Pasqualatische 
Haus auf der Moélkerbastei (heute Mélkerbastei 
Nr. 8). Diese Wohnung entsprach ganz Beethovens 
Geschmack. Sie lag im dritten Stockwerke, von wo 
der Meister eine prachtige.Aussicht iiber das Gla- 
cis, die Vorstidte und Vororte bis zu der Berg- 
kette des Wienerwaldes genof. 

Auf diese Wohnung hatte ihn sein Famulus 
Ferdinand Ries aufmerksam gemacht, dem er von 
Baden aus dessentwegen geschrieben hatte, ,,er 
wiinsche sehr, eine auf einem gro8en stillen Plage 
oder auf der Bastey zu haben“. 

Hier hatte Beethoven tatsachlich einmal eine 
Wohnung gefunden, die diesen Wiinschen ent- 
sprach. Dazu kam, daB der Hausherr Baron Pas- 
qualati, der ein leidenschaftlicher Musiker war, 
Beethovens kiinstlerischhem Wirken Bewunderung 
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zollte. Dr. Gerhard von Breuning gibt in seiner 
Schrift ,,Aus dem Schwarzspanierhause“ folgende 
Anhaltspunkte tiber die Lage der Beethoven-Woh- 
nung im Pasqualatischen Hause: ,,Beethoven be- 
wohnte eine Wohnung im dritten Stockwerke und 
genoB die weiteste Aussicht iiber das Glacis, 
mehrere Vorstadte, bis auf den Leopolds- und 
Kahlenberg, nach rechts aber weit iiber den Prater 
hinaus. Um aber diese legtere Partie sehen zu k6n- 
nen, mufte er sich itiber die Fensterbriistung hin- 
auslehnen und den Kopf nach rechts wenden. Sein 
Zimmer war das letjte (6stliche) an der Feuer- 
mauer, das Nachbarhaus damals nur zwei Stock- 
werke hoch, die Hauptmauer des Hauses somit 
frei.‘ In dieses Haus zog es den Meister auch in 
den folgenden Jahren immer wieder. Auch als er 
im Laufe des Winters 1804 auf 1805 wieder eine 
freie Dienstwohnung im Theater an der Wien be- 
zog, behielt er sein Logis im Pasqualatischen 
Hause. 

Sein Biograph Thayer teilt uns hieriiber fol- 
gendes mit: ,,Das Adre&buch der Hauptstadt fur 
1805 gibt Beethovens Adresse im Theatergebiude 
an, und dort empfing er seine Besuche. Im Pas- 
qualatischen Hause pflegte er sich fiir die Arbeit 
einzuschlieBen.“ 

Es ist die Zeit des ,,Fidelio“, den er in Heten- 
dorf, wo er wahrend des Sommers weilte, voll- 
endete. Er arbeitete damals an der Oper ,,in der- 
selben gabelformigen Linde im Schénbrunner Gar- 
ten sizend, wo er vier Jahre friher den ,Christus 
auf dem Olberge’ komponiert hatte“. Beethoven 
besa& sohin damals im Sommer drei Wohnungen 


zu gleicher Zeit. Nach seiner Ritckkehr nach Wien 
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finden am 20., 21. und 22. November jene drei 
denkwiirdigen Auffihrungen des ,,Fidelio“ im 
Theater an der Wien statt, die bekanntlich mit 
einem Miferfolge endeten, so daB sich der Meister 
iiber Drantgen seiner Freunde zu Anderungen, 
beziehungsweise Kiirzungen verstand. Die Neuauf- 
fiihrung am 29. Marz 1806 fand giinstigere Auf- 
nahme; freilich zerstérten Zerwiirfnisse zwischen 
Beethoven und dem damaligen Theaterinhaber 
Baron Braun zuniachst die weiteren Verbindungen 
Beethovens mit dem Theater. Wie der Meister 
trojdem an dem Gedanken, mit dem Theater in 
Verbindung zu bleiben, festhielt, beweist jenes 
Schreiben Beethovens, das er bald nachher an die 
»ldbliche kk. Hoftheatral-Direktion“ richtete, in 
dem er sich anheischig und verbindlich machte, 
»jahrlich wenigstens eine groBe Oper, die gemein- 
schaftlich durch die lébliche Direktion und durch 
den Unterzeichneten gewahlt wiirde, zu kompo- 
nieren™, dagegen verlangt er eine fixe Besoldung 
von jahrlich 2400 fl. nebst der freien Einnahme zu 
seinem Vorteile bei der dritten Vorstellung jeder 
solchen Oper... ; 

Im Friihling und Sommer 1807 wohnte Beet- 
hoven in Baden im Johannesbade. 

Im Sommer 1808 bezog er eine Wohnung in 
Heiligenstadt, Grinzinger StraBe Nr. 8. Das ein 
Stock hohe Haus ist darum besonders bemerkens- 
wert, weil mit ihm auch der Name Franz Grill- 
parzers verkniipft ist. Dieser erzahlt uns folgen- 
des iiber seinen Aufenthalt daselbst: ,,.Er und wir 
(Grillparzer und seine Mutter) wohnten in dem- 
selben Hause, er nach der Gasse, wir nach dem 
Garten zu, hatten aber eine gemeinschaftliche 
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Stiege und Hausflur. Wenn er spielte, hérte man’s 
im ganzen Hause. Um es aber besser zu verneh- 
men, offnete meine Mutter oft die Kiichentiir, die 
mehr an seine Wohnung anstief. Einstmal trat sie 
vor dieselbe hinaus auf den Flur, und zwar nur 
auf jenen Teil, der vor der Kiichentiir war, also 
fiiglich noch zu unserem Wohnungsanteile gehorte. 
Beethoven hérte zufallig aber damals zu spielen 
auf und trat vor seine Tir auf den Gang. Als er 
meine Mutter bemerkte, ging er rasch guriick und 
stiirzte fort — und niemals spielte er mehr den 
ganzen Sommer iiber. Vergebens lie meine Mut- 
ter durch seinen Bedienten, ihm, der damals noch 
hérte, sagen: sie ware blo& zufallig auf dem Gange 
gewesen, gar nicht in der Absicht, auf ihn zu horen. 
Auch lieB sie die Kiichentiire sperren. Niemand 
durfte von ihr aus mehr iiber diese Stiege gehen, 
sondern alles ging vorniber beim Garten hinab 
und durch den Hof aus. Er spielte doch nicht 
mehr.“ 

Die Jahre 1807 und 1808 bedeuten einen 
Héhepunkt im Schaffen Beethovens. Es entstanden 
damals unter anderem die Fiinfte und Sechste 
Symphonie, die Coriolan-Ouvertire, das Violinkon- 
zert (op. 61) und die Rasumofsky-Quartette. Die 
Wege um Heiligenstadt, Nufdorf und Grinzing, zu 
dem Kahlenberg und Leopoldsberg bis zur Donau 
hin sind der Schauplay, wo der Meister auf ein- 
samen Wanderungen seine unsterblichen Melo- 
dien ersann. Der zu dem Kahlenberge fihrende 
sogenannte ,Beethoven-Gang“, heute allsonntag- 
lich von Tausenden durchschritten, gilt der Tradi- 
tion nach als einer der Lieblingswege Beethovens. 
Die heitere Anmut der Wiener Landschaft um- 
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strahlt ihn, ringsum bliihen Garten und sonnige 
Weingelande. Von ferne griiRt die Silhouette des 
Kahlenberges. Neben dem Wege rauscht das Was- 
ser des Schreiberbaches. Die Luft weht linde und 
ist wie von Musik erfiillt — — ein geweihter Weg, 
iiber dem der Geist Beethovens geheimnisvoll 
schwebt. 

Schindler berichtet uns, wie er hier im April 
des Jahres 1823 mit dem Meister gewandert ist. 
Wiederholt unterbrach dieser die Promenade und 
lieB ,,seinen Blick voll seligen Wonnegefihls in 
der herrlichen Landschaft umherschweifen ... Sich 
dann auf den Wiesenboden segend und an eine 
Ulme lehnend, frug er mich, ob in den Wipfeln 
dieser Baume keine Goldammer zu héren sei. Es 
war aber alles stille. Darauf sagte er: ,Hier habe 
ich die Szene am Bach geschrieben und die Gold- 
ammer da oben, die Wachteln, Nachtigallen und 
Kuckucke haben mitkomponiert’.“ Beethoven selbst 
hatte auf Skizzen zur Pastoralsymphonie die denk- 
wirdigen Worte geschrieben: ,,...Man iiberlaft 
es dem Zuhérer, die Situatidnen auszufinden. Sin- 
fonia caracteristica — oder eine Erinnerung an das 
Landleben. Jede Malerei, nachdem sie in die In- 
strumentalmusik zu weit getrieben, verliert. — 
Sinfonia pastorella. Wer auch nur je eine Idee vom 
Landleben erhalten, kann sich ohne viele Uber- 
schriften selbst denken, was der Autor will. Auch 
ohne Beschreibung wird man das Ganze, welches 
mehr Empfindung als Tongemialde erkennen. 

Pastoralsymphonie keine Malerei, sondern wor- 
in die Empfindungen ausgedriickt sind, welche der 
Genuf} des Landes im Menschen hervorbringt, wo- 
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bei einige Gefiihle des Landlebens geschildert 
werden...“ 

Im Herbste 1808 kehrte Beethoven nicht in 
das Pasqualatische Haus zuriick, sondern bezog 
eine Wohnung in einem der Hauser itiber dem 
Schottentor (heute I., Mélkerbastei 10) bei der 
Grafin Erdédy, welche den vorderen Teil des Hau- 
ses bewohnte. 

Reichardt, der damals Beethoven besuchte, 
schreibt in seinen Briefen unterm 30. November 
1808: ,,Auch den braven Beethoven hab’ ich end- 
lich ausgefragt und besucht. Man kiimmert sich 
hier wenig um ihn, da8 mir niemand seine Woh- 
nung zu sagen wufte, und es mir wirklich viel 
Miihe kostete, ihn auszufragen. Endlich fand ich 
ihn in einer groBen, wiisten, einsamen Wohnung. 
Er sah anfanglich so finster aus, wie seine Woh- 
nung, erheiterte sich aber bald, schien eben sowohl 
Freude zu haben, mich wieder zu sehen, als ich 
an ihm herzliche Freude hatte.... Er wohnt und 
lebt viel bei einer Ungarischen Grafin Erdody, die 
den vorderen Theil des gro&en Hauses bewohnt, 
hat sich aber von dem Fiirsten Lichnowsky, der 
den oberen Theil des Hauses bewohnt, und bei 
dem er sich einige Jahre ganz aufhielt, ganzlich 
getrennt.“ Grafin Anna Maria Erdédy spielte in 
jener Zeit eine bedeutende Rolle im Leben des 
Meisters. Sie war eine begeisterte Verehrerin sei- 
ner genialen Kunst und hegte zugleich ein aufrich- 
tiges, freundschaftliches Gefiihl fur den Menschen 
Beethoven. Riihrend und voll tiefsten Gemites 
sind die Briefe, die der sonst rauhe Beethoven an 
die krankliche, zarte Griafin gerichtet hat. Dieser 
feinen adeligen Frau gewahrte er Einblick in die 
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Tiefen seiner Seele, ihr vertraute er seine kiinst- 
lerischen Gedanken und Plane zuerst an, er be- 
zeichnete sie selbst als seinen ,,Beichtvater“. Gra- 
fin Erdédy wird das Verdienst zugeschrieben, durch 
Zustandebringung jenes Vertrages von 1809 (mit 
einigen Adeligen) bewirkt zu haben, daB Beet- 
hoven den an ihn ergangenen Antrag, nach Kassel 
zu gehen, nicht annahm und in Wien verblieb. 
Unterm 5. Dezember heiBt es bei Reichardt: 
»£u einem anderen recht angenehmen Diner ward 
ich durch ein sehr freundliches herzliches Billet 
von Beethoven... zu seiner Hausdame, der Gra- 
fin Erdédy... eingeladen. Fast hatte mir da zu 
groBe Riihrung die Freude verdorben. Denkt Euch 
eine sehr hiibsche, kleine, feine fiinfundzwanzig- 
jahrige Frau, die im fiinfzehnten Jahre verhei- 
rathet wurde, gleich vom ersten Wochenbett ein un- 
heilbares Ubel behielt, seit den zehn Jahren nicht 
zwei, drei Monate auBer dem Bett hat sein koén- 
nen, dabei doch drei gesunde liebe Kinder ge- 
boren hat, die wie die Kletten an ihr hangen; der 
allein der Genu8 der Musik blieb, die selbst Beet- 
hovensche Sachen recht brav spielt, und mit noch 
immer dick geschwollenen FiiRen von einem Forte- 
piano zum anderen hinkt, dabei doch so heiter, so 
freundlich und gut — das Alles machte mich oft 
so wehmiithig wahrend des iibrigens recht frohen 
Mahles unter sechs, acht guten musikalischen See- 
len. Und nun bringen wir den humoristischen Beet- 
hoven noch ans Fortepiano, und er phantasiert 
uns wohl eine Stunde lang aus der innersten Tiefe 
seines Kunstgefiihls, in den héchsten Héhen und 
tiefsten Tiefen der himmlischen Kunst, mit Mei- 
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sterkraft oder Gewandtheit herum, da8 mir die 
hei®esten Thranen entquollen.. .“ 

Im Jahre 1809 finden wir Beethoven als Mie- 
ter zunachst in der Walfischgasse 1087 (heute 
Nr. 4), dann im ,,Klepperstall“ (spater Klepper- 
steig, heute Schreyvogelgasse). In einem Briefe 
des Meisters vom 26. April 1809 an Zmeskall heift 
es: ,.£s hat sich eben eine passende Wohnung 
fiir mich gefunden... Diese Wohnung ist im Klep- 
perstall.“ 

Es waren die Tage der Belagerung und Be- 
segung Wiens durch die Franzosen. Die Zeit wah- 
rend des Bombardements am 12. Mai 1809 soll 
Beethoven mit seinem Bruder Kasper Karl im Kel- 
ler eines Hauses in der Rauhensteingasse 987 — 
es ist das Nachbarhaus des ,,Blumenstéckl** — zu- 
gebracht haben. 

Im Friihling 1810 sowie in den Jahren 1811, 
1812 und 1813 wohnte er wieder im Pasqualati- 
schen Hause. In einem Briefe Beethovens vom 
8. Februar 1810 an den Mitbesiter des: Hauses 
Peter von Leber heiBt es: ,,Da mir der Herr 
Baron Pascolati gesagt, da ich die Wohnung in 
seinem Hause im 4. Stock, welche ich vor zwei 
Jahren bewohnt habe, wieder besijen konne, so 
bitte ich Euer Hochwg. mich deswegen als ihr 
Miethsh.... zu betrachten — d. h. von kiinftigen 
Georgi an fiir jahrlich 500 fl. — die Zeit ist heute 
zu kurz, sonst wiirde ich auch das Drangeld gerne 
entrichtet haben, welches ich mir dieser Tage vor- 
behalte...“* Er empfing daselbst im Mai 1810 den 
Besuch der ,,Sibylle der deutschen Romantik“ Bet- 
tina von Arnim. Sie ist begeistert von Beethoven, 
diesem Meister der franziszeischen Kulturperiode 
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Wiens. ,,Wie ich diesen sah“, berichtet sie in ihren 
phantastischen Briefen an Goethe, ,,da verga ich 
der ganzen Welt. Schwindet mir doch auch die 
Welt, wenn mich Erinnerung ergreift. Es ist Beet- 
hoven, bei dem ich der Welt und deiner vergessen 
habe... Was sollte diesem auch der Verkehr mit 
der Welt, der schon vor Sonnenaufgang am heili- 
gen Tagwerk ist und nach Sonnenuntergang kaum 
um sich sieht, der seines Leibes Nahrung vergibt 
und von dem Strom der Begeisterung im Flug an 
den Ufern des flachen Alltagslebens voriiberge- 
tragen wird. Er selber sagte: ,Wenn ich die Augen 
aufschlage so muB ich seufzen, denn was ich sehe, 
ist gegen meine Religion, und die Welt muB ich 
verachten, die nicht ahnt, da Musik héhere Offen- 
barung ist als alle Weisheit und Philosophie. Sie - 
ist der Wein, der zu neuen Erzeugungen begeistert, 
und ich bin Bacchus, der fiir die Menschen diesen 
herrlichen Wein keltert und sie geistestrunken 
macht. Wenn sie dann wieder niichtern sind, dann 
haben sie allerlei gefischt, was sie mit aufs Trok- 
kene bringen. Keinen Freund hab ich, ich muf mit 
mir allein leben; ich wei aber recht wohl, daB 
Gott mir naher ist wie den andern in meiner 
Kunst. Ich gehe ohne Furcht mit ihm um, ich hab 
ihn jedesmal erkannt und verstanden. Mir ist auch 
gar nicht bange um meine Musik. Die kann kein 
bés Schicksal haben. Wem sie sich verstandlich 
macht, der mu frei werden von all dem Elend, 
womit sich die andern schleppen‘.“ 

Bettina war Friihling 1810 nach Wien gekom- 
men; sie wohnte im Hause des pensionierten Stu- 
dienprases Johann Melchior von Birkenstock in 
der ErdbergerstraBe 19 (um 1911 demoliert), einer 
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Gottfried van Swieten (1734 bis 1803) 
Freund und Férderer Haydns und Mozarts 
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Ferdinand Fiirst Kinsky, 


Gonner Ludwig van Beethovens 


angesehenen Kunstpflegestatte Alt-Wiens. Birken- 
stock lebte ausschlieBlich der Kunst und seinen 
reichen Sammlungen. Seine Tochter Antonie, mit 
Franz Brentano in Frankfurt vermahlt, wohnte 
damals bei ihrem Vater. In diesem Hause wurde 
viel musiziert, und auch Beethoven war dort hau- 
figer Gast. Bettina pflegte wahrend ihres Wiener 
Aufenthaltes dort eifrigen Umgang mit Beethoven. 
»seitdem kommt er alle Tage“, schreibt sie, ,,oder 
ich gehe zu ihm. Dariiber versiume ich Gesell- 
schaften, Galerien, Theater und sogar den Ste- 
phansturm... Er fihrte mich zu einer grofen 
Musikprobe. Da sah ich denn diesen ungeheuren 
Geist sein Regiment fihren.“ 

Im Sommer 1810 weilte er in Baden im Jo- 
hannesbad. Sommer 1811 und 1812 ist er in den 
béhmischen Badern Teplit, beziehungsweise Karls- 
bad und Franzensbad. Zwischen 19. und 23. Juli 
1812 trifft er in Teplix mit Goethe zusammen. Im 
Winter von 1813 auf 1814 und wahrscheinlich 
auch 1814/15 wohnt er auf der Moélkerbastei im 
Bartensteinhaus Nr. 94, im ersten Stock Molker- 
bastei 10 (unmittelbar neben dem Pasqualatischen 
Hause in der Richtung des Schottentores). 

Dort besuchte ihn Ignaz Moscheles, der fol- 
gendes hieriiber berichtet: ,,Als ich friih zu Beet- 
hoven kam, lag er noch im Bette. Er war heute 
besonders lustig, sprang gleich heraus und stellte 
sich so, wie er war, ans Fenster, das auf die Schot- 
tenbastey ging, um die arrangierten Stiicke durch- 
zusehen.* Im Sommer 1813 finden wir Beethoven 
wieder in Baden. Er wohnte damals im Sauerhof, 
dem prachtigen Bau des Architekten Kornhiusel. 
Wahrscheinlich hatte den Tondichter sein groB- 
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miitiger Freund und Schiiler Erzherzog Rudolf 
nach Baden gezogen und fir ihn gleichzeitig die 
Wohnung besorgt. ,,[hre kaiserliche Hoheit! ich 
habe die Ehre“, schreibt er diesem unterm 27. Mai 
1813, ,,.[hnen meine Ankunft in Baden zu melden, 
wo es zwar noch sehr leer an Menschen; aber desto 
voller angefiillter und im Uberflu8 und hinreiBen- 
der Schénheit pranget die Natur. Wenn ich irgend- 
wo fehle, gefehlt habe, so haben Sie gniadigst 
Nachsicht mit mir, indem soviele aufeinanderge- 
folgte fatale Begebenheiten mich wirklich in einen 
beinahe verwirrten Zustand versett; doch bin ich 
tiberzeugt, da8& die herrlichen Naturschénheiten, 
die schénen Umgebungen von hier mich wieder 
ins Geleise bringen werden und eine doppelte Be- 
ruhigung wird sich meiner bemeistern, da ich mit 
meinem hiesigen Aufenthalte den Wiinschen 
I. K. H. zugleich entspreche. Wiirde mir auch 
mein Wunsch, Sie bald in vollkommenem Gesund- 
heitszustande zu wissen, erfiillt! Es ist in der Tat 
mein heiBester Wunsch, und wie sehr betrubt es 
mich, daB ich eben jett nichts zu Ihrer Besserung 
zu Ihrem Wohlbefinden mittelst meiner Kunst, 
beitragen darf und kann, pur der Géttin Hygieia 
ist dies vorbehalten...“ In dem weitlaufigen Ge- 
biude des Sauerhofes, wo Beethoven domizilierte, 
befanden sich auch das Bad und die Gastwirt- 
schaft. Der Meister gab damals in Baden seinem 
Schiiler Erzherzog Rudolf musiktheoretischen Un- 
terricht und beschiftigte sich mit der Komposition 
seiner Schlachtensymphonie ,, Wellingtons Sieg oder 
die Schlacht bei Vittoria’, die er fiir die von dem 
k. k. Hofmechaniker Malzel angeregte Konzert- 
akademie schrieb. 
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Winter 1815 auf 1816 wohnte der Meister 
gegen einen Jahreszins von angeblich 1100 fl. im 
sogenannten Lambertischen Hause auf der Seiler- 
statte. 

Sein Zeitgenosse Bursy schreibt in einem 
Briefe iiber diese Wohnung: ,,er wohnt auf der 
Seilerstadt Nr. 1056. Seine Wohnung ist freund- 
lich, sieht nach der griinen Bastei und ist ziemlich 
ordentlich und sauber eingerichtet. Das Vorzim- 
mer hat auf einer Seite sein Schlafkabinet, auf 
der anderen sein Musikkabinet, worin ein ver- 
schlossener Fliigel steht... Zwei gute Olportraits 
hangen an der Wand, ein miannliches und ein 
weibliches...“ Das langst abgebrochene graflich 
Lambertische Haus (ungefahr an der Stelle des 
jegigen Hauses Seilerstatte Nr. 21) war aus zwei 
Hausern zusammengebaut und fihrte die Doppel- 
nummern 1055 und 1056. Die Vorderseite mit 
dem Eingang ging auf die Seilerstatte, die Riick- 
seite, wo Beethoven wohnte, auf die Wasserkunst- 
bastei. 

In den Sommern 1814, 1815 und 1816 weilte 
Beethoven wieder in Baden, in den beiden ersten 
Jahren im Johannesbad, 1816 in dem graflich 
Ossolinskyschen Haus im ‘Vorort Weikersdorf, 
jest SchloB Braiten, BraitnerstraBe Nr. 26. Ein 
groRer wiurfelformiger Empirebau, dessen Gesims 
ehemals eine plastische Gruppe, ein vor W6l- 
fen sich hochaufbaumendes Pferd darstellend, 
schmiickte, war das SchloB von einem schénen 
Garten rings umgeben. Es war im Jahre 1809 fiir 
den Grafen Ossolinsky erbaut worden. In jenem 
Sommer hatte der Meister eine kleine romantische 
Einquartierung von Gisten in seiner Wohnung. 
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Es besuchten ihn Kajetan Giannatasio del Rio, in 
dessen Konvikt — dieses befand sich am Glacis, 
heute Heumarkt 6, und spater wahrscheinlich auf 
der LandstraBe-HauptstraBe Nr. 67 — Beethoven 
seinen Neffen Karl im Februar 1816 untergebracht 
hatte, mit seinen Téchtern, von denen Fanny, eine 
stille Verehrerin des Meisters, die damaligen Er- 
lebnisse in ihrem Tagebuch verzeichnete. ,,Als sein 
Neffe noch bei uns war, lud uns Beethoven einmal 
zu sich nach Baden ein, wo er die Sommermonate 
zubrachte: meinen Vater und uns zwei Téchter 
mit Karl.... Als wir nun Nachmittag in seiner 
Behausung angekommen waren, wurde ein Spa- 
ziergang vorgeschlagen; doch unser Wirt. wollte 
nicht mitgehen und entschuldigte sich, daB er so 
viel zu tun habe; jedoch versprach er nachzukom- 
men, was auch geschah. Als wir abends nachhause 
kamen, war aber auch keine Spur von Beherber- 
gung zu sehen. Beethoven murrte, ent- und be- 
schuldigte die damit beauftragten Personen und 
half uns selbst einrichten; 0, wie interessant war 
es, mit seiner Hilfe ein leichtes Sofa weiterzu- 
schaffen! Uns Madchen wurde ein ziemlich grofes 
Zimmer, in welchem sein Klavier stand, zum 
Schlafzimmer eingeraumt. Doch der Schlaf blieb 
in diesem musikalischen Heiligtum uns lange fern. 
Ja, und ich muf es zu meiner Beschamung beken- 
nen, dafi unsere Neu- und Wi®begierde einen gro- 
Ben runden Tisch, welcher sich darin befand, un- 
serer Untersuchung ausseyte. Namentlich war es 
ein Notizbuch, tiber das wir uns hermachten. Das 
war aber ein solches Durcheinander von wirtschaft- 
lichen Angelegenheiten, auch vieles fiir uns nicht 
Leserliche, da’ es unser Staunen erregte; aber, 
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siehe da! Einer Stelle erinnere ich mich — da 
stand: ,Mein Herz strémt iiber beim Anblick der 
schonen Natur — obschon ohne sie!‘ — Das gab 
uns vieles zu denken. Des Morgens brachte uns ein 
sehr prosaischer Larm aus unserer poetischen 
Stimmung! Beethoven erschien auch bald mit zer- 
kragtem Gesicht und klagte uns, daB er mit sei- 
nem Bedienten, welcher am Austreten war, einen 
Auftritt gehabt habe. ,Sehen Sie‘, sagte er, ,so hat 
er mich zugerichtet!* Er beklagte sich auch, dak 
diese Menschen, obwohl sie wiiBten, daB er nichts 
hért, dennoch nichts taten, um sich verstandlich 
zu macifen. — Es wurde dann ein Spaziergang ins 
schéne Helenental gemacht, wir Madchen wan- 
derten voran, dann Beethoven mit unserem Vater. 
Folgendes war es, was wir mit gespanntem Ohr 
erhaschen konnten: 

Mein Vater meinte, Beethoven kénne sich 
von diesem traurigen Ubelstand seiner hauslichen 
Verhiltnisse nur durch ein eheliches Band be- 
freien, und ob er niemand kenne usw., da war denn 
unsere lang gehabte Ahnung bestitigt: Er liebe 
ungliicklich! Vor fiinf Jahren habe er eine Person 
kennen gelernt, mit welcher sich naher zu ver- 
binden er fiir das héchste Gliick seines Lebens ge- 
halten hatte. Es sei nicht daran zu denken, fast 
Unméglichkeit, eine Schimare, dennoch ist es jet 
noch wie am ersten Tag. Diese Harmonie habe 
er noch nicht gefunden! Doch ist es zu keiner Er- 
klarung gekommen, er habe es noch nicht aus dem 
Gemiit bringen kénnen!... Er sprach von dem 
ungliicklichen. Verlust seines Gehors, von dem 
elenden Leben, das er viele Zeit in physischer 
Riicksicht gefiihrt... Er, Beethoven, war so froh- 
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Jich beim Mittagmahl (im Freien im Helenental), 
seine Muse umschwebte ihn! Er beugte sich 6fter 
an die Seite und schrieb einige Takte mit der 
Bemerkung: ,Mein Spaziergang mit Ihnen hat mir 
Noten genommen, doch auch wieder eingetragen‘.“ 

Im April 1817 verlie8 er seine Stadtwohnung, 
die sich seit Winter 1815/16 im Gasthof Zum 
Romischen Kaiser“ auf der Freiung (I., Renn- 
gasse 1) befand, und iibersiedelte auf die Land- 
strafe Nr. 268 (3. Bezirk, LandstraSer Haupt- 
strahe 26, vis-a-vis dem Gasthof ,,Zur goldenen 
Birne“) im 2. Stocke, um seinem Neffen Karl 
naher zu sein, dessen Vormundschaft er 1826 iiber- 
nommen und den er in dem Erziehungsinstitute 
des Giannatasio del Rio (auf dem Landstrafer 
Glacis Nr. 426) untergebracht hatte. 

Im Mai dieses Jahres iibersiedelte er nach 
Heiligenstadt. Es ist eines der bekanntesten Beet- 
hovenhiuser in Heiligenstadt, auf dem stillen, ma- 
lerischen Pfarrplat, Nr. 2 gelegen, der mit dem 
alten Kirchlein und dem barocken Standbild des 
hl. Johannes von Nepomuk geschmiickt, noch heute 
einen idyllischen Winkel Alt-Wiens darstellt. Das 
Haus, in dem der Meister im Frihjahr 1817 
wohnte, ist eine Art Doppelhaus, dessen Teile 
durch ein Rundbogentor verbunden sind. Die 
Mauer des einen Teiles des Gebaudes tragt in einer 
Nische eine alte polychromierte Stuckstatue des 
hl. Florian. Sehr stimmungsvoll ist der Hof mit 
der weinumsponnenen Hauswand und den iiber- 
wachsenen Treppen. Von hier iibersiedelte der 
Meister Ende Juni nach einem kurzen Aufenthalt 
in der Stadt nach Nu&dorf in das noch heute be- 
stehende Haus in der Kahlenbergerstrae Nr. 26. 
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Das Haus ist ein interessanter Barockbau aus 
der Mitte des 18. Jahrhunderts. Kunsthistorisch 
bemerkenswert ist das Portal, von ionischen Pila- 
sterbiindeln eingefaBt, mit dariiber ausladendem 
Gebalk. Die Fenster des Obergeschosses sind mit 
Rankenwerk geziert. Die Zimmer des ersten Stok- 
kes zeigen interessante Stuckdekorationen an der 
Decke. Beethovens Wohnung lag auf der Garten- 
seite. Hier empfing er die Besuche des Londoner 
Dirigenten C. Gotter, des Dichters Christoph Kuff- 
ner, der Pianistin Marie Pachler-Koschak aus 
Graz. 

Im Herbst und Winter 1818 wohnte er wahr- 
scheinlich wieder in der alten Wohnung auf der 
LandstraBe, HauptstraBe 26, im folgenden Jahre 
treffen wir ihn im Frihjahr 1819 beim ,,Griinen 
Baum“ in der Gartnergasse 26 (heute Nr. 5) und 
Landstrafe 244 im ,,GroRen Haus der Augustiner“ 
(Landstrafer Hauptstra8e 60); im Herbste iiber- 
siedelte er auf das Josefstadter Glacis (in der 
Nahe des Auersperg-Palais), da sein Neffe Karl 
inzwischen in das Bléchlingersche Institut in der 
Josefstadt gekommen war. In einem der Konver- 
sationshefte aus jener Zeit, deren sich Beethoven 
wegen seiner Taubheit bediente, lesen wir als Ant- 
wort auf die Frage, wo er wohne: ,,Dem Auers- 
pergischen Palais gegeniiber in demselben Hause, 
wo das Caffeehaus ist am Josefstadter Glacis.“* In 
einem Briefe des Verlegers Nikolaus Simrock aus 
jener Zeit an Beethoven lautet die Adresse des 
Meisters: ,,Josefstadter Glacis Fiirstl. Auersperg’- 
schen Hause gegeniiber Nr. 16 im Hause des Frei- 
herrn von Fingerlin in Wien.“ Es ist das heute 
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AuerspergstraBe und Trautsohngasse mit den my- 
thologischen Reliefs tiber den Fenstern. Das Bléch- 
lingersche Erziehungsinstitut, in dem der Neffe 
Karl vom 22. Juni 1819 bis August 1823 unter- 
gebracht war, befand sich in dem Hause in der 
JosefstadterstraBe Nr. 39, und zwar in dem hinter 
dem Hofe stehenden ehemaligen graflich Chotek- 
schen Palais (spateren Zivil-Madchen-Pensionat). 

Die Sommer 1818 und 1819 verbrachte der 
Tondichter in Médling. Uber seinen Aufenthalt 
daselbst liegen mehrere Mitteilungen teils von 
Zeitgenossen, teils von Beethoven selbst vor. So 
heif{t es in einem Briefe desselben an den Besiter 
des Hauses in der BabenbergerstraBe, Johann 
dieses Monaths oder spitestens ersten Maj in Méd- 
Speer: ,,Mein Herr! Ich melde ihnen, da8 ich Ende 
ling eintreffen werde, und ersuche, da Sie ge- 
falligst die Wohnung gianzlich ausputen und aus- 
reiben lassen, damit alles reinlich sey, und auch 
schon trocken; ich bitte Sie, nicht zu vergessen, 
den Balcon in guten Stand zu seten, wofiir ich 
ihnen die extra versprochenen 12 fl. W. W. nebst 
dem ausgemachten Hauszins bei meiner Ankunft 
sogleich einhindigen werde.“ 

Hinsichtlich der Ubersiedlung Beethovens von 
Wien nach Médling sei auf die friiher erwahnten 
Mitteilungen des Kapellmeisters Ignaz Ritter von 
Seyfried verwiesen. 

1818 und 1819 wohnte er in dem sogenannten 
Hafnerhaus (HauptstraBe Nr. 79), 1820 in der 
Babenbergerstrafe 38 (Achsenauergasse 6). 

»Am 19, Mai 1818 hier in Médling eingetrof- 
fen“, notierte der Meister damals in seinem Tage- 
buch. Das Haus, das er bezog, gehérte dem Hafner- 
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meister Jakob Duschek, es liegt in der Haupt- 
straBe (jet Nr. 79). Es ist ein architektonisch in- 
teressantes, altertiimliches Gebaude, ein Stock hoch 
mit dariiber gebauten Dachfenstern, zwei gotischen 
Erkern auf die Stra8e hinaus; ein langgestreckter 
Hof mit offenem Loggiengang schlie&t sich an. 
Uber eine gewundene Treppe gelangt man zu der 
Wohnung Beethovens, die im Hoftrakt rechts im 
ersten Stock lag. Sie bestand aus einem grofen 
zweifenstrigen Zimmer mit der Aussicht auf den 
Hof, zwei kleineren Raumen, die in den Garten 
bzw. Hof blickten, und einer dunklen kleinen 
Kiiche. Die Decken der Zimmer zeigen mittelalter- 
liche Wélbung. Uber den damaligen Aufenthalt 
Beethovens in Médling berichtet der Maler August 
von Kléber, der ein Bild des Meisters verfertigte 
— das ihn in etwas theatralischer Haltung in der 
Médlinger Landschaft mit seinem Neffen Karl zur 
Darstellung bringt —, in seinen in der ,,Allgemei- 
nen Musikzeitung’’ vom 4. Mai 1864 verdéffent- 
lichten Erinnerungen manches Bemerkenswerte: 

Nach den Feldziigen von 1813 und 1814 trat 
ich aus der Armee und sete meine kiinstlerischen 
Studien in Wien fort, wo damals schon die reichen 
Galerien der Fiirsten zum Studium der Malerei 
volle Gelegenheit boten, welche hier in dem da- 
mals noch kunstarmen Berlin nicht zu finden 
waren. 

Ein jest langst verstorbener Schwager von 
mir, Baron von Skrbensky (Gutsbesiger in Oster- 
reichisch-Schlesien), bat mich, ihm ein Bild Beet- 
hovens zu einer Galerie beriihmter Wiener Kiinst- 
ler der Zeit zu malen. Die Bekanntschaft Beet- 
hovens zu machen, besonders aber ihn zum Siten 
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zu bewegen, war eine schwierige Aufgabe. Die 
gliickliche und zufallige Bekanntschaft eines Freun- 
des Beethovens, des Violincellisten Dont beim 
kaiserlichen Hofoperntheater, half mir gliicklich 
dariiber hinweg, besonders da derselbe sich selbst 
sehr fiir diese Sigung interessierte. Dont riet mir, 
bis zum Sommer zu warten, da Beethoven gewéhn- 
lich seinen Sommeraufenthalt in Médling nehme 
und dann am gemiitlichsten und zuginglichsten 
sei. Durch einen Brief des Freundes wurde Beet- 
hoven von meiner Ankunft daselbst benachrichtigt 
und auch auf meinen Wunsch, ihn zeichnen zu 
wollen, vorbereitet. Beethoven war darauf einge- 
gangen, doch nur unter der Bedingung, daB er 
nicht zu lange sien miisse. 

Ich lie8 mich am friihen Morgen bei ihm mel- 
den. Seine alte Haushilterin lie& mich wissen, da8 
er bald kommen wiirde, er ware nur noch beim 
Frihstiick, hier waren aber Biicher von Goethe 
und Herder, womit ich mich unterdes unterhalten 
mdchte. Endlich kam Beethoven und sagte: Sie 
wollen mich malen, ich bin aber sehr ungeduldig.‘ 
Er war schon sehr taub, und ich mute ihm, wenn 
ich etwas sagen wollte, dasselbe entweder auf- 
schreiben, oder er sete das Rohr an, wenn nicht 
sein Famulus (ein junger Verwandter von etwa 
zwolf Jahren) zugegen war, welcher ihm dann die 
Worte in das Ohr schrie. 

Beethoven sete sich nun, und der Junge 
(Neffe Karl) muSte auf dem Fliigel iiben, der ein 
Geschenk aus England war und mit einer groBen 
Blechkuppel versehen war. Das Instrument stand 
ungefahr vier bis fiinf Schritt hinter ihm, und 
Beethoven korrigierte dem Jungen trot, seiner 


282 


Taubheit jeden Fehler, lieB ihn einzelnes wieder- 
holen usw. 

Beethoven sah stets sehr ernst aus, seine 
auBerst lebendigen Augen schwarmten meist mit 
einem etwas finsteren, gedriickten Blick nach oben, 
welchen ich im Bilde wiederzugeben versucht habe. 
Seine Lippen waren geschlossen, doch war der Zug 
um den Mund nicht unfreundlich. 

Nach ungefahr dreiviertel Stunden fing er an 
unruhig zu werden, nach dem Rate Donts wuBte 
ich nun, daB es Zeit sei, aufzuhéren, und bat ihn 
nur, morgen wiederkommen zu diirfen, da ich in 
Médling selbst wohne. Beethoven war damit sehr 
einverstanden und sagte: ,Da kénnen wir ja noch 
éfter zusammenkommen, denn ich kann _ nicht 
lange hintereinander sitjen; Sie miissen sich auch 
in Médling ordentlich umsehen, denn es ist hier 
sehr schén, und Sie werden doch als Kiinstler 
ein Naturfreund sein.‘ Bei meinen Spaziergangen 
in Médling begegnete mir Beethoven mehrere 
Male, und es war héchst interessant, wie er, ein 
Notenblatt und einen Stummel von Bleistift in 
der Hand, 6fters wie lauschend stehenblieb, auf 
und nieder sah und dann auf dem Blatt Noten 
verzeichnete. Dont hatte mir gesagt, daB, wenn ich 
ihm so begegnen wiirde, ich ihn nie anreden oder 
bemerken sollte, weil er dann verlegen oder gar 
unangenehm wiirde. Das eine Mal, als ich gerade 
eine Waldpartie aufnahm, sah ich ihn mir ge- 
geniiber eine Anhéhe aus dem Hohlwege, der 
uns trennte, hinaufklettern, den grofkrempigen, 
grauen Filzhut unter den Arm gedriickt; oben 
angelangt, warf er sich unter einen Kieferbaum 
lang hin und schaute lange in den Himmel hinein.“ 
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Die damalige Wohnung Beethovens nennt 
Kléber ,,héchst einfach, so wie iiberhaupt sein 
ganzes Wesen...“ Aber sie entriickte ihn dem 
lauten Leben, mit ihren mittelalterlichen Gewél- 
ben einer Kapelle gleichend, voll heiligem Frie- 
den, mit dem Blick in das helle Griin der weithin 
sich dehnenden Girten. Hier umfing ihn Stille, 
hier lebte er, fern von allen Wirrnissen der Welt- 
stadt, nur seinem Dichten und Traumen_hinge- 
geben. In diesem Hause arbeitete Beethoven an 
der groBen Konzert-Sonate op. 106, gewidmet dem 
Erzherzog Rudolf, jenem Wunderwerk voll freu- 
dig erregter Phantasie und dimonischer Leiden- 
schaft, mit dem in meerestiefe Klage versinkenden 
Adagio, das eine Apotheose des Schmerzes ist, 
jenes tiefen Schmerzes, wie Becker sagt, ,,fiir den 
es einen wirklichen Trost nicht gibt und der sich 
nicht in leidenschaftlichen Ergiissen, sondern nur 
in unermeBlicher stiller Wehmut dufert.“ 

Und auch die Missa solemnis, an der der 
Meister damals schuf, bleibt mit dem Médlinger 
Hafnerhaus verkniipft. Im Friihjahr des folgen- 
den Jahres zog er wieder in dieses Haus. Am 
12. Mai 1819 traf er in Médling ein. ,,Miser et 
pauper sum”, schrieb er damals in gedriickter 
Stimmung. Er hatte schwerwiegende Ereignisse 
wegen seines Neffen hinter sich, er hatte widrige 
Prozesse gefiihrt, dazu waren VerdrieBlichkeiten 
mit seinen Dienstleuten gekommen, auch fiihlte 
er sich krinklich. Doch die Natur, tagelange Spa- 
ziergange durch die Walder, auf die Berge, in die 
»gottliche Briehl“, entriickten ihn bald aller duBer- 
lichen Sorgen, machten die Wirrnisse, die auf 
seiner Seele lasteten, vergessen, und sein Genius 
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empfing aus der Natur neue Inspirationen. Er 
arbeitete an dem Credo der groBen Messe, seiner 
géttlichen Heldensymphonie, dem Bekenntnis zu der 
lebenerfiillenden Kraft des schaffenden Gottes, zu 
der VerheiBung des nie verléschenden, in alle 
Ewigkeit fortwahrenden Lebens. Beethovens Ge- 
miit befand sich damals in tiefster Erregung, sein 
Schaffen entriickte ihn véllig dem duRerlichen Da- 
sein. ,,Gedenke ich der Erlebnisse aus dem Jahre 
1819, vornehmlich der Zeit, als der Tondichter zu 
Médling mit Ausarbeitung des Credo beschiftigt 
gewesen, vergegenwartige ich mir seine geistige 
Aufgeregtheit, schreibt Famulus Schindler tiber 
jene Sommertage, ,,so mu8 ich gestehen, daB ich 
niemals vor und niemals nach diesem Zeitpunkte 
vélliger Erden-Entriicktheit wieder Ahnliches an 
ihm wahrgenommen habe. Es sei gestattet, nur 
eines anzufiihren. Gegen Ende August kam ich in 
Begleitung des Musikers Johann Horzalka in des 
Meisters Wohnhaus zu Médling an. Es war vier 
Uhr nachmittags. Gleich beim Eintritte vernahmen 
wir, daB am selben Morgen Beethovens beide Die- 
nerinnen davongegangen seien und da es nach 
Mitternacht einen alle Hausbewohner stérenden 
Auftritt gegeben, weil infolge langen Wartens beide 
eingeschlafen und die zubereiteten Gerichte un- 
genieBbar geworden. In einem der Wohnzimmer 
bei verschlossener Tiir hérten wir den Meister 
iiber der Fuge zum Credo singen, heulen, stramp- 
fen. Nachdem wir dieser nahezu schauerlichen 
Szene lange schon zugehorcht und uns eben ent- 
fernen wollten, dffnete sich die Tiire und Beet- 
hoven stand vor uns mit verstérten Gesichtszigen, 
die Beangstigung einfloBen konnten. Er sab aus, 
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als habe er soeben einen Kampf auf Tod und 
Leben mit der ganzen Schar der Kontrapunkti- 
sten, seinen immerwahrenden Widersachern, he- 
standen. Seine ersten AuRerungen waren konfuse, 
als fiihle er sich von unserm Behorchen unange- 
nehm iiberrascht. Alsbald kam er aber auf das 
Tagesereignis zu sprechen und auerte mit merk- 
barer Fassung: ,Saubere Wirtschaft, alles ist da- 
vongelaufen, und ich habe seit gestern mittag‘ 
nichts gegessen! Ich suchte ihn zu besanftigen und 
half bei der Toilette. Mein Begleiter aber eilte 
voraus in die Restauration des Badehauses, um 
einiges fiir den ausgehungerten Meister zubereiten 
zu lassen. Dort klagte er uns die Mifstande in 
seinem Hauswesen. Dagegen gab es jedoch aus vor- 
hemeldeten Griinden keine Abhilfe. Niemals wohl 
diirfte ein so groBes Kunstwerk unter widerwarti- 
geren Lebensverhiltnissen entstanden sein, als 
diese Missa solemnis!“ 

Mit der Komposition der groRen Messe be- 
schiftigt, notierte er mittendrein, wie es ihm die 
Muse zuweilen auf den Weg streute, auch allerlei 
Gedanken fiir andere Werke. So entstanden in 
jenem Sommer wie zur Erinnerung an den Méd- 
linger Aufenthalt die »Médlinger Tanze“, in 
denen sich Beethovens zuweilen pléglich entladen- 
der Humor kiinstlerisch manifestierte. Gerne be- 
suchte er landliche Feste und Unterhaltungen des 
Volkes, da er hier seinem ungebundenen Wesen 
keinen Zwang aufzuerlegen brauchte. Ein Lieb- 
lingspunkt seiner Médlinger Wanderungen war in 
jenem Sommer das Gasthaus zu den ,,Drei Raben“ 
in der Vorderbriihl, wo sich am Sonntag viele 
Wiener Biirger in den Zeiserlwagen oder in eige- 
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nen feschen Zeugerln einfanden, um in der griinen 
Landschaft bei Musik und Tanz den Tag vergniigt 
zu verbringen. ,,Welch partikulares Interesse bei 
Beethoven vorzugsweise der Osterreichische Tanz 
gewann“, berichtet Schindler iiber das Entstehen 
der ,,Médlinger Tanze“, ,,dariber sprechen Tat- 
sachen. Bis zu seiner Ankunft in Wien (1792) war 
ihm, nach eigener Aussage, auBer den bergischen 
Volksliedern mit ihren  eigentiimlich-seltsamen 
Rhythmen keine andere Volksmusik bekannt ge- 
worden. Wie viel er sich spaterhin selbst mit Tanz- 
musik beschiftigt, bezeugt der Katalog seiner 
Werke. Sogar in Gsterreichischer Tanzmusik hat 
er sich versucht; indes wollten die Spielleute die- 
sen Versuchen das: Gsterreichische Biirgerrecht 
nicht zuerkennen. Der lette Versuch datiert aus 
dem Jahre 1819 und fallt wunderlicherweise in- 
mitten der Komposition der Missa solemnis... Im 
Gasthause ,Zu den drei Raben‘ in der ,Vordern 
Briihl‘ bei Médling spielte seit langen Jahren eine 
Gesellschaft von sieben Mann. Diese war eine der 
ersten, die den vom Rheine gekommenen jungen 
Musiker die Nationalweisen der neuen Heimat un- 
verfalscht héren lieB. Man machte gegenseitig Be- 
kanntschaft, und alsbald wurden fiir dieselben 
einige Partien ,Landler‘ und andere Tanze kom- 
poniert. In obengenanntem Jahr (1819) hatte 
Beethoven wiederum dem Ansuchen dieser Gesell- 
schaft willfahrt. Bei Uberreichung des neuen opus 
an den Chef der Gesellschaft zu Médling war ich 
anwesend. Der Meister duferte unter anderem in 
heiterster Laune, er habe diese Tanze so einge- 
richtet, daB ein Musiker um den anderen das In- 
strument zuweilen niederlegen, ausruhen oder 
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schlafen kénne. Nachdem der Fremde voll Freude 
tiber das Geschenk des beriihmten Komponisten 
sich entfernt hatte, frug Beethoven, ob ich nicht 
bemerkt habe, wie die Dorfmusikanten oft schla- 
fend spielen, zuweilen: das Instrument sinken 
lassen und ganz schweigen, plétlich erwachen, 
einige herzhafte StéBe oder Striche aufs Gerate- 
wohl, doch meist in der rechten Tonart tun, um 
sogleich wieder in Schlaf zu fallen — in der Pasto- 
ralsymphonie habe er ,diese armen Leuten zu ko- 
pieren® versucht.“ 

In Médling empfing damals Beethoven auch 
mehrfach interessante Besuche. Unter anderem 
kam der bekannte Freund und Vertraute Goethes, 
Karl Friedrich Zelter — Direktor der Singakade- 
mie in Berlin, wo ihn der Meister im Jahre 1796 
kennen gelernt hatte —, zu diesem nach Médling 
Er schrieb hieriiber an Goethe unterm 14. Septem- 
ber 1819: ,,Vorgestern habe ich Beethoven in Méd- 
ling besuchen wollen. Er wollte nach Wien, und 
so begegneten wir uns auf der LandstrafBe, stiegen 
aus, umarmten uns aufs herzlichste. Der Ungliick- 
liche ist so gut als taub, und ich habe kaum die 
Trinen verhalten kénnenIch fuhr indessen fort 
nach Médling, wie er nach Wien. Die Gegend ist 
unaussprechlich reizend; die Briihl und die noch 
ziemlich erhaltene Burgfeste des fiirstlich Liech- 
tensteinschen Hauses wurde naher besehen. Schéne 
Gobelins, gute alte Hausgeratschaften und wohl- 
erhaltene Bilder der Familie sind betrachtungs- 
wirdig.“ 

Kine Beethoven-Erinnerung ist auch mit dem 
alten Médlinger Schulhause (an derselben Stelle 
wie die jegige Schule) verkniipft. In dem Gebaude 
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Abb. 69 


Erzherzog Rudolf, 


Mazen und Schiiler Beethovens 


Abb. 70. Beethoven-Haus in Wien-Heiligenstadt, Probusgasse 6. Gartenseite, 
in welchem Beethoven im Jahre 1802 das ,,Heiligenstidter Testament“ schrieb 
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»befand sich im Erdgescho8 neben dem Schul- 
zimmer eine Art Vorratskammer, die offenbar 
vom Hausflur aus zuganglich war. Wenn es nach- 
mittags nach drei Uhr in der Schule ruhig gewor- 
den, sei Beethoven nicht selten in jener Kammer, 
emsig in ein Heft schreibend, gesehen worden. 
Die Frau des Oberlehrers bemerkte ihn einst dort 
und war anfangs besorgt wegen des sonderbaren 
Gastes, der sich eingefunden hatte, bis sie ihr 
Gatte iiber die wunderliche Figur aufklarte. Ganz- 
lich vertieft soll der Kiinstler in sein Schaffen ge- 
wesen sein, so dag er es nicht einmal bemerkte, 
wenn ihn die Oberlehrerin, die wohl im Interesse 
des Haushaltes zuweilen durch jene Kammer gehen 
muB8te, einfach beiseiteschob, um sich den Weg 
freizumachen.“ 

Im Herbst 1820 wohnte Beethoven in Alt- 
Lerchenfeld Nr. 8 (heute JosefstadterstraBe 57), 
offenbar um dem Institut Bléchlinger nahe zu 
sein, und im darauffolgenden Winter und Friih- 
jahr auf der LandstraBe, Ungargasse 391. Im Som- 
mer 1821 weilte er zuerst in Unterdébling Nr. 11 
(19. Bezirk, Silbergasse), dann in Baden, Rathaus- 
gasse 10, wo er auch die beiden folgenden Sommer 
verbrachte. 

jn diesem Hause wohnte Ludwig van Beet- 
hoven in den Sommermonaten der Jahre 1821, 
1822, 1823 und im legteren Jahre entwarf er hier 
den gréBten Teil seiner neunten Sinfonie“, kiin- 
det dort eine schlichte Gedenktafel — es ist ein 
denkwiirdiges Haus, das wir mit Ehrfurcht betre- 
ten, bleibt doch des Meisters beriihmtestes Werk 
mit diesem kleinen einfachen Biedermeiergebaude 
verkniipft. Und auch sein zweites groBes Werk, 
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die Missa solemnis, hat er in jenen Jahren dort 
zur Vollendung gebracht. Es ist ein Stock hohes 
Eckhaus, inmitten der Altstadt Baden gelegen, mit 
der Siid- und Westseite der Rathaus- und Beet- 
hovengasse (friiher Adlergasse) zugekehrt. Die 
Wohnung des Meisters lag gegen den malerischen 
Hof im ersten Stock, entlang derselben lauft ein 
offener Gang. ,,Seit dem 7. September bin ich hier, 
wo ich bis Ende Oktober bleiben mu“, schrieb 
er unterm 27. September 1821 von Baden aus, 
wo er wegen seines Rheumatismus auch die Bader 
gebrauchte. Vorher hatte er in Unter-Dobling zur 
Sommerfrische geweilt. 

Im folgenden Jahre 1822 nahm Beethoven 
gleichfalls zuerst in Débling Sommeraufenthalt, 
um am 1. September nach Baden zu ibersiedeln. 
Er wohnte zunichst ganz kurze Zeit im Badener 
Gasthaus ,,Zum Schwan“ in der Wiener Gasse, 
jest Antonsgasse Nr. 4, und bezog dann wieder 
die Wohnung in der Rathausgasse. ,,Indem ich 
hier mich in den Gewissern des Styx befinde“, 
schrieb er unterm 5. September 1822 an Tobias 
Haslinger, ,,bedarf ich manches der Oberwelt, so 
bitte ich Sie, mir gefalligst nur auf einige Tage 
die vier Singstimmen des Marsches in Es aus den 
Ruinen von Athen zu leihen sowie auch eine Par- 
titur der ,Schlacht von Vittoria‘, welches beides 
ich in einigen Tagen zuriickschicken werde.. .“ 
Und an seinen Bruder Johann schrieb er drei Tage 
spiter: ,,... Uber meinen Gesundheitszustand 
1aBt sich nichts mit GewiBheit von einer wirklichen 
Besserung sprechen, ich glaube aber doch, daf 
durch die Kraft der Bader das Ubel, wenn nicht 


gehoben, doch unterdriickt werden wird...“ Ein 
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anderer Brief vom 13. September an F. Peters 
in Leipzig meldet, daB der Meister schon friiher 
im August nach Baden zu gehen beabsichtigte. 
»-+» Allein der Kardinal (Erzherzog Rudolf) kam 
und so muBte ich bis Ende August in Wien bleiben. 
Da ich auf dem Lande (Débling) wohnte, so nahm 
mir dies noch viele Zeit weg, denn ich muBte mich 
mehrmals die Woche zu ihm in die Stadt begeben. 
Endlich als er sich fortbegab, konnte ich erst den 
1. September hieher. Kaum bin ich hier, so be- 
findet sich ein Theaterdirektor, der ein Theater 
in Wien erbaut und es mit einem Werke von mir 
erdffnet, hier, dem zu Gefallen ich einige neue 
Werke hinzuschreiben muBte...“* Dieser Theater- 
direktor war Karl Friedrich Hansler, der zu Be- 
ginn des Jahres 1821 von Karl Mayer die Pachtung 
und Leitung des Theaters in der Josefstadt iiber- 
pommen hatte. Die Biihne und das Gebaude er- 
fuhren damals eine Neugestaltung, die der Archi- 
tekt Kornhausel, der bereits mehrere Theater wie 
jenes in Baden, Heiligenstadt, Hieting geschaffen 
hatte, durchfiihrte. Die Eréffnung des umgebauten 
Theaters sollte am 3. Oktober 1822, am Vorabend 
des Namenstages des Kaisers, in feierlicher Weise 
stattfinden. Das Werk Beethovens, welches aus 
diesem Anlasse aufgefiihrt werden sollte, waren 
die ,,Ruinen von Athen“. Die Umarbeitung der 
Kotjebueschen Gelegenheitsdichtung besorgte der 
Theaterschriftsteller Karl Meisl. Das Stiick erhielt 
den Titel ,,Die Weihe des Hauses“, allegorisch das 
Erwachen und Aufbliihen der Schauspielkunst be- 
handelnd. Beethoven komponierte neu dazu die 
Ouvertiire und einen Chor ,,Wo sich die Pulse 
jugendlich jagen‘, im tbrigen itibernahm er acht 
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Musiknummern aus den ,,Ruinen“. ,,Nach vollig 
beendigter Feile an der Missa solemnis...machte 
er sich“, wie Schindler, der damals gleichfalls in 
Baden weilte, ,,an diese neue Arbeit, die jedoch 
infolge der tiberaus warmen Temperatur der Jah- 
reszeit nicht so rasch von statten gehen wollte, wie 
allerseits gewiinscht worden. Unter anderm gab 
es einen Chor mit abwechselnden Tanzen und 
Gruppierungen zum komponieren, in dem der 
neue Direktor auch ein vollstandiges Ballett-Corps 
mit Solotanzen produzieren wollte. Mit diesem 
Musikstiick, auf dessen Beendigung am meisten 
gedrungen ward, ging es gar nicht vorwarts, weil 
der Komponist mit dem Textverfasser nicht zu- 
rechtkommen konnte. Insbesondere drangte der 
Ballettmeister, der, selbst noch neu im Amte, ein 
neuzusammengestelltes Corps einzuuben hatte. 
Endlich war auch diese Nummer fertig, aber, siehe 
da! der Komponist verweigerte standhaft die Aus- 
folgung. Selbst Bitten und Vorstellungen des 
Direktors vermochten nichts. Der Meister erwi- 
derte: Bevor nicht das ganze Werk wieder durch- 
gesehen und die Teile mit dem Ganzen zusammen- 
gehalten seien, folge er keine Note aus. Wahrend 
dieser Vorginge waren Verwiinschungen aller 
Theaterdichter, Ballettmeister und noch anderer 
Meister am Theater an der Tagesordnung. Eines 
der Epigramme auf den genannten Volksdichter 
(Karl Meisl) liegt noch in des Tondichters Hand- 
schrift vor. Damit machte er seinem Grolle Luft. 
Es lautet: ,Zum MeiBel ist er gut, aber zum 
Bildner?!‘ 

Mittlerweile war aber der September heran- 
gekommen. Es war daher an der Zeit, an Aus- 
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arbeitung einer neuen Ouvertiire zu gehen, denn 
der Meister hatte langst die den ,Ruinen von 
Athen‘ zugehorige aus begreiflichen Griinden zur 
bevorstehenden Eroéffnungsfeier fiir nicht geeignet 
gefunden. Eines Tages mit ihm und seinem Neffen 
in dem schénen Helenentale bei Baden uns er- 
. gehend, hieB Beethoven uns eine Strecke voraus- 
zu wandern und ihn an einer bezeichneten Stelle 
zu erwarten. Nicht lange hatte er uns schon ein- 
geholt, bemerkend: er habe nun zwei Motive zu 
einer Ouvertiire notiert. Sofort auR—erte er sich 
auch iiber den Plan der Bearbeitung dahin, dak 
das eine im freien, das andere aber im strengen 
Stil, und zwar Handelschen ausgefiihrt werden 
sollte. Soviel seine Stimme vermochte, sang er beide 
Motive und frug dann, welches uns wohl am besten 
gefalle? Es mag dies seine momentane rosige 
Stimmung bezeichnen, in welche er durch Auffin- 
den zweier Edelsteine verseyt worden, nach denen 
er vielleicht schon lange gesucht hatte. Der Neffe 
entschied sich fiir beide, meinerseits sprach ich den 
Wunsch aus, das Fugenmotiv zu obigem Zweck be- 
arbeiten zu wollen. Keinesfalls hat jedoch Beet- 
hoven die Ouvertiire ,Zur Weihe des Hauses* aus- 
gearbeitet, weil ich es gewiinscht, sondern weil er 
sich langst mit dem Plane umgetragen, eine Ouver- 
tiire im strengen,und zwar ausdriicklich im Handel- 
schen Stile zu schreiben...“ 

Vom 11. Oktober an bezog der Meister fiir 
seinen restlichen Aufenthalt noch eine Wohnung 
im ,,.Magdalenenhof“ in der Frauengasse Nr. 10. 
Rollet teilt hieriiber folgendes mit: ,,...In einem 
noch im Besie der Badener Familie Grundgeyer 
befindlichen Zinsaufschreibebuch des Hauses in der 
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Frauengasse, neu Nr. 10, findet sich folgende Ein- 
schreibung: Beethoven 1822, vom 11. Oktober an 
a Tag 2 fl. 45 kr. W. W. (2. Zimmer und Kiiche) 
27 fi.“ Der ,,Magdalenenhof“, in dem der Meister 
zirka 11 Tage gewohnt hat, liegt in der Nahe der 
Hof- oder Frauenkirche, mitten in einem der ma- 
lerischsten Winkel Alt-Badens. 

An jenen Tagen erhielt Beethoven, dessen 
Ruhm bereits in die ganze Welt gedrungen war, 
zahlreiche Besuche in Baden. Auslandische Mu- 
siker, Musikfreunde, Kiinstler, Schriftsteller, seine 
Schiller kamen hieher, wallfahrten zu dem beriihm- 
ten Meister. Fiir manche war es das groBe Ereignis 
ihres Lebens, und sie haben die Erinnerung an 
diesen Besuch festgehalten. So der Darmstadter 
Hofkapellmeister Louis Schliésser, der Beethoven 
als 2ljahriger, begeisterter Kunstjiinger im Jahre 
1822 wiederholt aufsuchte: ,,...Inzwischen weilte 
er abwechselnd in dem reizenden Helenental bei 
Baden, wo in der freien Natur auf Hiigeln und in 
dichtbelaubten Waldern seine Schépferkraft die 
reichste Nahrung fand, wo die Gedanken ihm, wie 
er sich dufferte, in Fiille zustrémten. Ich besuchte 
ihn dort, denn er fiihlte sichsehr unwohl, der Keim 
der spateren Krankheit lag schon damals in seinem 
Korper; troydem konnte ich nicht genug die — 
Seelenstirke bewundern, mit der er sie bekimpfte. 
Nichts an ihm verriet sein Leiden bei den gemein- 
schaftlichen Ausfliigen in die Umgebung; die 
Landschaftsbilder allein nahmen seine Sinne und 
Augen gefangen, war es doch der Aufenthalt auf 
dem Lande, dem wir die ideale Schilderung in 
seiner unvergleichlichen Pastoralsymphonie verdan- 


ken... “ Oder Ferdinand Ries, Beethovens Schii- 
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ler, der seine Erinnerung an einen Badener Spa- 
ziergang mit dem Meister wie folgt mitteilte: 
,.-- Ich kam eines Morgens im Sommer, als Beet- 
hoven in Baden wohnte, zu ihm, um Unterricht zu 
nehmen. Als ich ins Zimmer trat, horte ich ihn in 
seinem Zimmer fantasieren. Um ihn nicht dabei 
zu stéren, blieb ich lauschend an der Tir stehen 
und bemerkte, da er nicht eigentlich fantasiere 
sondern rhapsodisch einzelne Gange hinwarf und 
sie bald auf diese und bald auf jene Weise zu ver- 
suchen schien. Nach einigen Augenblicken stand er 
vom Instrument auf und offnete das Fenster. Jett 
trat ich ein. Er griiBte mich in sehr froéhlicher 
Stimmung, sagte aber: ,Wir wollen heut nicht Un- 
terricht nehmen; wir. wollen lieber zusammen spa- 
zieren gehen, der Morgen ist so herrlich.* — Es 
war Beethovens groke Lust, auf einsamen, oft un- 
gebahnten Pfaden durch Wald, Tal und Berg zu 
streifen. Freudig gingen wir dann zusammen hin- 
aus und befanden uns bald mitten im einsamen 
Walde an den schénen Berganhangen von Baden. 
Ich bemerkte, da8 Beethoven innerlich sehr be- 
schaftigt war und vor sich hinsummte; aus Erfah- 
rung wuBte ich, daB er in solchen Augenblicken 
am michtigsten zum Schaffen aufgelegt war und 
hiitete mich wohl, ihn zu storen, sondern ging 
stumm neben ihm hin. In den einzelnen Phrasen, 
die er vor sich hinsummte, glaubte ich eine Ahn- 
lichkeit mit dem, was er zuvor in seinem Zimmer 
gespielt hatte, zu erkennen. Es war zuverlassig, 
daB er sich mit einem gré8eren Werke beschaf- 
tigte. Nachdem wir etwa eine Stunde gegangen 
waren, seten wir uns auf den Rasen nieder. Plog- 
lich ténte von den jenseitigen Bergen des Tales 
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heriiber eine Schalmei, deren unvermuteter Klang 
unter dem hellen, blauen Frihlingshimmel in der 
tiefsten Einsamkeit des Waldes eine wunderbare 
Wirkung auf mich tat. Ich konnte mich nicht ent- 
halten, Beethoven, der in Nachdenken versunken 
neben mir saB und nichts davon zu horen schien, 
darauf aufmerksam zu machen. Er horchte auf, 
doch an seiner Miene bemerkte ich, daB er die 
Tone, obgleich sie fort dauerten, nicht vernahm. 
Da zum erstenmal gewann ich die Uberzeugung, 
daf§ sein Gehér schwer leide. Um ihn nicht zu be- 
triiben, stellte ich mich, als hére ich auch nichts 
mehr. Wir brachen nach einiger Zeit auf, die 
Klange begleiteten uns noch lange auf unserem 
einsamen Waldwege, ohne daB Beethoven die min- 
deste Wahrnehmung davon hatte. So wurde der 
siiBe Reiz, den sie zuerst auf mich geiibt hatten, 
zu einem tief schmerzlichen, und ich ging nun, 
ohne es fast zu wollen, schweigsam und in mich 
versunken neben meinem grofen Lehrer hin, der, 
wie zuvor, fortfuhr, ganz in seinem Inneren be- 
schaftigt, einzelne unverstandliche Phrasen und 
Tone zu summen und laut zu singen. Als wir nach 
einigen Stunden zuriickkehrten, sete er sich ganz 
ungeduldig ans Klavier und rief: ,Jeyt will ich 
Euch etwas vorspielen.’ Und mit hinreiRendem 
Feuer und gewaltiger Macht spielte er das Allegro 
der groBen f-moll-Sonate! — Der Tag wird mir 
unvergeBlich bleiben!“ 

Im Herbst und Winter 1821/22 treffen wir 
den Meister wieder auf der Landstrae im ,,Gro- 
Ben Haus der Augustiner“, HauptstraBe 60, im 
darauffolgenden Herbst taucht er in der sogenann- 


296 


ta. 


falls 
DBAREEaUotaE 


LEH 


sis 


MaAPeGribe yin der Sade Min git 


Se 


Saat Syauifh, Ger fend vor dicfert dic aiigemene Fa 
an Ube, 5h atten worden. 
LEE Ee Del. s ne 


Ee ee RCE a 


Die ,,Mehlgrube“ am ehemalige 


der sogenannten ,,Spirituellkonzerte“, von der viele 


eee 
4 
A 
44 
” 
(4D 
LA 


MMgroube, Maton a louc- Ge la Ville de - 
iene 2SCL Se Oonnotcnt- aulrcSots lcs -gfanos Q7 
bats publics. oe 


13 foh Adam - Delsenbach - fect. 


rkt, jetzt Neuer Markt, die Stdtte 


r Wiener Tonkiinstler ihren Siegeszug in die Welt antraten 


ten Laimgrube (Kothgasse Nr. 61, jet VI. Bez., 
Gumpendorfer StraBe 14) auf. 

Im Friihjahr 1823 iibersiedelte er nach Heten- 
dorf in die Villa Pronay (Hetendorfer Strafe 
Nr. 75), wo er von Mitte Mai bis August wohnte. 
Fs war dies ein besonders charakteristisches, auch 
kunsthistorisch in mehrfacher Hinsicht bemerkens- 
wertes, schloBartiges Gebaude aus dem Ende des 
18. Jahrhunderts. Die Mitte des Gebaudes war 
mit einem Ornamentfries geziert. Das Innere ent- 
hielt interessante kunsthistorische Details. Vor- 
handene Spuren deuteten darauf hin, dafS die 
Zimmer einst in der Art der Schénbrunner oder 
St.-Veiter Gartenzimmer, das hei®t mit freien 
Durchblicken auf Baumgruppen, exotischen V6- 
geln, Friichten usw. ausgemalt waren. Obschon 
der Meister damals durch mehrere Monate an 
einem Augeniibel litt, das ihm bei seiner Arbeit 
hinderlich war, vollendete er die bereits in Wien 
begonnenen Diabellivariationen, op. 120. In jenen 
Tagen kam iiber Einladung Beethovens der Dich- 
ter Grillparzer nach Hetjendorf. Sie unterhielten 
sich iiber die Wiener Theaterverhaltnisse; auch 
iiber die von Grillparzer fiir den Meister gedich- 
tete Oper ,,Melusine” wurde gesprochen. Sie gin- 
gen zusammen spazieren; dann bewirtete Beet- 
hoven reichlich seinen Gast, begleitete ihn im 
Wagen bis zu den Toren Wiens und kehrte zu 
Fu8 nach Hetendorf zuriick... Nach Vollendung 
der Diabellivariationen ging der Meister damals 
an die Fortseyung seiner IX. Symphonie. Die Be- 
schaftigung mit dem gigantischen neuen Werk er- 
griff den ganzen Menschen. Sein Wesen war un- 
verandert, er floh alle Gesellschaft, wurde men- 
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schenscheu, suchte die Einsamkeit. ,,Urploylich 
war aller Humor verschwunden“, schreibt Schind- 
ler itiber jene Tage, ,,der ihn biegsam und in jeder 
Hinsicht zuganglich gemacht hatte. Alle Besuche 
wurden abgewiesen, selbst meine, die ihm bis da- 
hin nicht oft genug kommen konnten, wiinschte 
er von nun an seltener. Er schrieb mir daher: 
»samothrazier!! Bemiiht Euch nicht hieher, bis 
etwa ein Hati Sherif erscheint, die goldene Schnur 
habt ihr unterdessen nicht verdient. Meine schnell- 
segelnde Fregatte, die wohledelgeborne Frau 
Schnaps, wird sich meistens alle zwei und drei 
Tage nach Ihrem Wohlbefinden erkundigen. Lebt 
wohl, bringt auch Niemanden, lebt wohl... .‘ 
Bienenartig durchstrich er mit dem Skizzenbuch 
in der Hand Felder und Fluren, ohne an die fest- 
-geseBte Stunde der Mahlzeit zu denken. Was frii- 
her im héchsten Stadium geistiger Exaltation nie 
vorgekommen, geschah dermal, da er wiederholt 
ohne Hut zuriickgekehrt ist. Bis um die Mitte 
August sah man bereits starke Hefte mit Notie- 
rungen zu dem neuen Werke. Da tiberkam ihn 
der Raptus, die schéne Villa des Baron Pronay 
verlassen zu wollen und nach Baden zu iibersie- 
deln; Grund: ,weil der Baron immer tiefe Kom- 
plimente vor ihm mache, so oft er ihm begegne...‘ 
Vorstellungen gegen diesen Grund wie iber- 
haupt gegen die Absicht, den Aufenthalt zu wech- 
seln, blieben ohne Erfolg. Da erschien eines Mor- 
gens seine schnell segelnde Fregatte, die gute, 
alte Haushalterin, auf meiner Stube — es muf 
gesagt werden, dafi Beethoven seit September 
}822 seine Wohnung in der Pfarrgasse, Vorstadt 
Laimgruben, mit mir geteilt hatte — und brachte 
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die Botschaft: Der Meister fihle sich auBerstande 
in Hetendorf weiter zu arbeiten, miisse daher 
von dort fort; er erwarte mich des andern Tages 
um 5 Uhr Morgens bei sich, damit ich ihm bei 
Aufsuchung einer Wohnung in Baden behilflich 
sei. Als Beglaubigung kamen nachstehende Zeilen 
von seiner Hand mit: ,Samothrazeichen L—k— 
Macht, das Wetter ist gerade recht. Es ist aber 
besser friiher als spater, presto prestissimo, man 
fahrt von hier.‘ 

_ Diese Fahrt von Hetendorf nach Baden und 
das dortige Geschaft gehoren zu meinen possier- 
lichsten Erlebnissen mit dem groRen Sonderling. 
Alsbald fing er an, die lange Reihe dort bereits 
gehabter Wohnungen: und ihr Unangenehmes und 
Unbequemes in der Erinnerung zu mustern. Von 
allen blieb nur eine einzige ibrig, die so be- 
schaffen sei, wie er sie jet bediirfe; ,allein die 
Leute haben im vorigen Jahre erklart, mich nicht 
wieder aufnehmen zu wollen.‘ Solche Erklarungen 
waren aber in anderen Hausern dort bereits mehr- 
fach erfolgt. In Baden angekommen, ersuchte er 
mich, als Parlamentaér in die gewiinschte Woh- 
nung mich zu verfiigen und in seinem Namen das 
Versprechen besserer Ordnung und Riicksicht auf 
die fremden Mitbewohner — ein Hauptanklage- 
punkt — zu geben. Dieses Versprechen fand aber 
keine Beachtung; ich ward abgewiesen. Der har- 
rende Freund war darob tief betriibt. Noch ein- 
mal ward der Parlamentar in die Feste des Schlos- 
sermeisters mit neuen Beteuerungen des Wohl- 
verhaltens abgesandt. Diesmal fand er willigeres 
Gehér. Es wurde jedoch ausdriicklich die Forde- 


rung gestellt, Beethoven solle wiederum im Zim- 
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mer nach der StraBe wie im vorigen Jahre Fen- 
sterladen anbringen lassen. Vergeblich waren wir 
bemiiht, den Grund dieser sonderbaren Forderung 
zu erraten. Indes da die Herbeischaffung dieses 
Requisits zur Abhaltung des grellen Sonnenlichtes 
fiir die leidenden Augen des Tondichters als drin- 
gend notwendig sich erwies, so wurde diese For- 
derung gerne zugestanden. Schon nach wenigen 
Tagen erfolgte die Ubersiedlung. 

Und welche Bewandtnis hatte es wohl mit 
eben erwahnter Forderung, daB sie sogar als Be- 
dingung zur Wiederaufnahme vorangestellt wor- 
den? Einfach diese: Beethoven, damals schon recht 
oft von einem gewissen Damon angetrieben..., 
pflegte sich bei seinem vorjahrigen Aufenthalte 
in jenem Hause zuweilen an einen oder den an- 
deren der blo8& behobelten Fensterliden zu stellen 
und nach seiner Weise ellenlange Rechnungen — 
mitunter musikalische Einfalle, tiberhaupt ein 
Gedanken-Bunterlei mit Bleistift aufzuzeichnen, 
so zwar, da diese diinnen Lindenholztafeln eine 
Art von Tagebuch bildeten. Im Sommer von 1822 
wohnte eine Familie aus Norddeutschland gegen- 
iiber, die ihn bei dieser Béschiftigung beobachtet 
und nach seinem Abzuge einen dieser Laden, wahr- 
scheinlich curiositatis causa, dem Schlossermeister 
fiir ein Stiick Geld abgekauft hatte. Einmal den 
Wert eines so bemalten Fensterladens kennenge- 
lernt, hielt es gar nicht schwer, alle vier Stiick an 
Kurgiste zu verkaufen. Bei der von dem Apo- 
theker T. in Baden spiter erhaltenen Kunde von 
diesem gewif seltsamen Handel soll unser Meister 
in ein homerisches Lachen ausgebrochen sein.“ 

Auch in jenen Tagen wallfahrten viele Musik- 
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freunde zu Beethoven nach Baden, so der Englan- 
der Edward Schulz, der iiber sein Zusammentref- 
fen mit dem Meister in der Londoner Zeitschrift 
,.Harmicon“ ausfiihrlich berichtete: ,,... Der 
28. September 1823 wird mir stets als ,dies fau- 
stus’ in Erinnerung bleiben; in Wahrheit, ich 
wuBte nicht, daB ich je einen gliicklicheren Tag 
erlebt hatte. Am friihen Morgen ging ich in Ge- 
sellschaft von zwei Wiener Herren... nach dem 
wunderschén gelegenen Orte Baden... Da ich mit 
Herrn H. (wahrscheinlich Tobias Haslinger) kam, 
fand ich keine Hindernisse, empfangen zu werden. 
Er blickte mich zuerst sehr ernsthaft an, gleich 
darauf schiittelte er mir herzlich die Hand wie 
einem alten Bekannten, denn er erinnerte sich 
dann genau meines ersten Besuches im Jahre 1816. 
Ich fand zu meinem aufrichtigen Bedauern 
eine groBe Veranderung in seinem Aufern, und 
es fiel mir auf, da& er sehr kranklich aussah. — 
Ich fiirchtete, er wiirde keines meiner Worte ver- 
stehen; hierin jedoch kann ich mit Freude sagen, 
daB ich mich sehr geirrt, denn er verstand alles 
sehr gut, was ich langsam und laut sprach... Er 
stellte mir seinen Neffen vor, einen schénen jun- 
gen Mann von etwa achtzehn Jahren, den einzigen 
Verwandten, mit welchem er auf freundschaft- 
lichhem Fue lebt... Nachdem wir iiber eine 
Stunde bei ihm gewesen waren, verabredeten wir, 
in dem romantischen und schénen Helenentale, 
etwa zwei englische Meilen von Baden, um ein Uhr 
zusammen zu speisen. Nachdem wir die Bader und 
andere Merkwiirdigkeiten des Ortes besichtigt 
hatten, kehrten wir gegen zwolf Uhr wieder nach 
seinem Hause zuriick, und da er uns schon er- 
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wartete, machten wir uns sogleich auf den Weg 
nach dem Tale. Beethoven ist ein tiichtiger Fub- 
ganger und hat sein Vergniigen an mehrstiindigen 
Spaziergingen, besonders durch wilde und roman- 
tische Gegenden. Ja, man erzahlte mir, daR er mit- 
unter ganze Nachte mit solchen Ausfliigen ver- 
bringe und zuweilen mehrere Tage zu Hause ver- 
mift werde. Auf unserem Weg in das Tal blieb 
er oft ploglich stehen und zeigte mir die schénsten 
Punkte oder machte Bemerkungen iiber die Man- 
gel der neuen Gebiude. Dann wieder schien er 
ganz in sich selbst versunken und summte blo8 
aus unverstandlicher Art vor sich hin; ich hérte, 
dafS dies seine Weise zu komponieren sei und daB 
er niemals eine Note niederschreibe, bis er einen 
bestimmten Plan fiir das ganze Werk entworfen 
habe. 

Da der Tag ausnehmend schén war, speisten 
wir im Freien, und was Beethoven besonders zu 
gefallen schien, war dies, daB wir die ganzen 
Giste im Hotel und den ganzen Tag fiir uns allein 
waren. Die Wiener Mahlzeiten sind in ganz Europa 
beriihmt, und die fiir uns bestellte war so luxu- 
rids, da Beethoven nichtumhin konnte, iiber 
die Verschwendung Bemerkungen zu machen. ,Wo- 
zu soviele verschiedene Ginge? rief er aus. »Der 
Mensch steht wenig iiber anderen Tieren, wenn 
der ERtisch sein Hauptvergniigen bildet...° Im 
ganzen Verlauf unseres Tischgespriches war nichts 
so anziehend, als was er iiber Handel sagte. Ich 
saB dicht neben ihm und hérte ihn ganz deutlich 
auf deutsch sagen: ,Handel ist der grobte Kom- 
ponist, der je gelebt hat.‘ Ich kann nicht beschrej- 
ben, mit welchem Pathos und, ich méchte sagen, 
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in welcher Erhabenheit er tiber den ,Messias‘ die- 
ses unsterblichen Genius sprach. Jeder von uns 
war ergriffen, als er sagte: ,[ch wurde mein Haupt 
entbl6Ben und auf seinem Grabe niederknien‘. . .“ 

In Baden besuchte ihn unter anderen zu jener 
Zeit auch der Komponist C. M. von Weber (am 
5. Oktober 1823), dessen Oper ,,Euryanthe® da- 
-mals in Wien zur ersten Auffihrung gelangte, in 
Gesellschaft des Verlegers Haslinger und des 
Kapellmeisters Benedict. Sie ,,finden ihn in einem 
dden, fast 4armlichen Zimmer. Grote Unordnung. 
Musik, Geld, Kleidungsstiicke auf dem Fufboden, 
auf dem unsauberen Bette Wasche gehauft, der 
offenstehende Fliigel mit dickem Staube bedeckt, 
zerbrochenes Kaffeegeschirr auf dem Tische...“ 
Beethoven ,,war in einen schabigen, an den Ar- 
meln zerrissenen Hausrock gekleidet.“ ,,Beethoven 
empfing mich“, berichtete damals Weber seiner 
Frau, ,,mit einer Liebe, die riihrend war; gewib 
sechs bis sieben Mal umarmte er mich aufs herz- 
lichste und rief endlich in voller Begeisterung: 
,Ja, Du bist ein Teufelskerl, ein braver Kerl!‘ Wir 
brachten ‘den Mittag miteinander zu, sehr froéh- 
lich und vergniigt. Dieser rauhe, zuriickstoBende 
Mensch machte mir ordentlich die Cour, bediente 
auch bei Tische mit einer Sorgfalt wie seine 
Dame... kurz, dieser Tag wird mir immer héchst 
merkwiirdig bleiben sowie allen, die dabei waren. 
Es gewahrte mir eine eigene Erhebung, mich von 
diesem grofen Geiste mit solcher liebevollen 
Achtung iiberschiittet zu sehen. — Wie betriibend 
ist seine Taubheit: man mu8 ihm alles auf- 
schreiben! .. .“ 

Auch in den folgenden Jahren 1824 und 
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1825 wohnte der Meister wihrend der Sommer- 
monate in Baden, und zwar im Schlosse ,,Guten- 
brunn“. 

In den Herbst- und Wintermonaten des Jah- 
res 1823/24 wohnt er auf der LandstraBe Nr. 323, 
heute. Ungargasse 5 (ehemals Bockgasse, ,,zur 
schénen Sklavin“). Das heute noch stehende, mit 
einer Gedenktafel gezierte Haus ist eine beson- 
ders denkwiirdige Statte im Leben und Schaffen 
des Meisters, der hier seine IX. Symphonie voll- 
endete. Die Wohnung befand sich angeblich auf 
der 1. Treppe Nr. 20 im dritten Stock. 

Im Mai des folgenden Jahres nahm Beet- 
hoven zunichst Aufenthalt in Penzing, in der 
Nahe von Schénbrunn, in dem heute noch be- 
stehenden, mit Reliefs geschmiickten Hause, XIII., 
Hadikgasse Nr. 62. Er war hierher unmittelbar 
nach der am 7. Mai 1824 im Karntnertor-Theater 
abgehaltenen grofen Konzertakademie, bei der 
die Ouvertiire ,,Weihe des Hauses‘, drei groBe 
Hymnen aus der Missa solemnis und die IX. Sym- 
phonie unter ungeheurem Beifall aufgefiihrt wor- 
den waren, ibersiedelt. Damals empfing er den 
Besuch von Robert Schumanns Schwiegervater, 
Friedrich Wieck, der hieriiber folgendes erzahlt: 
»—is war im Mai, wo ich durch meinen und Beet- 
hovens genialen Freund, den beriihmten Instru- 
mentenmacher Andreas Stein, bei Beethoven als 
Tonkiinstler und Schriftsteller, der sich viel mit 
Gehorverbesserungen und Gehérmaschinen ab- 
gabe, eingefiihrt wurde und mehrere Stunden bei 
ihm verweilte. Sonst hitte er mich nach Steins 
Erfahrungen nicht angenommen. Das Gesprach 
drehte sich unter roten Weintrauben um Leipziger 
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Abb. 74 


Hof des Beethoven-Hauses 


in Médling, BabenbergerstraBe 36. In diesem Hause arbeitete 
Beethoven im Sommer 1820 an seiner .,Missa solemnis“ 


Abb. 75 


Moritz Graf Lichnowsky, 


Beethovens Génner und Freund 


Abb. 76 


Beethoven-Haus, Kah lenbergerstrabe 26 


Hier wohnte Beethoven im Sommer 1824 


Musikzustande — Rochlit, — Schicht — Gewand- 
haus — seine Haush4lterin — seine vielen Logis, 
wo keins recht fiir ihn paBte — seine Spazier- 
gange — Hieging — Schénbrunn — seinen Bru- 
der — verschiedene dumme Menschen in Wien — 
Aristokratie — Revolution — Napoleon — Mara, 
Catalani, Malibran, Fodor — und die genialen 
Sanger Lablache, Donzelli, Rubini u. a. — um 
die vollendete italienische Oper (deutsche Opern 
koénnten nie so vollkommen sein wegen der 
Sprache und weil die Deutschen nicht so schon 
singen kénnten wie die Italiener) — und meine 
Ansichten iiber Klavierspiel — Erzherzog Rudolf 

. um meine bessere Methode im Klavierlehren 
usw., alles unter fortwahrendem schnellsten Schrei- 
ben von meiner Seite (denn er fragte viel und 
hastig) und unter stetem Abseten; er begriff alles 
schon, wenn ich mit der Antwort erst zum Teil 
fertig war, aber alles mit einer gewissen Herzlich- 
keit, selbst in verzweifelten AuBerungen und bei 
tiefer innerlicher Bewegung seiner Augen und 
Greifen an Kopf und Haaren. Alles etwas derb, 
vielleicht bisweilen etwas roh aber edel, klagend, 
gemiitlich, gesinnungstiichtig, begeistert, politisch 
Ungliick ahnend. Aber nun? Er fantasierte mit 
mir iiber eine Stunde lang, nachdem er seine Ge- 
hérmaschine angelegt und auf den Resonanzboden 
gestellt, auf dem von der Stadt London ihm ge- 
schenkten und bereits ziemlich zerschlagenen, 
groBen Fliigel von sehr starkem, puffigem Ton, 
in flieBender genialer Weise, meist orchestral, 
noch ziemlich fertig im Uberschlagen der rechten 
und linken Hand (griff einige Male daneben), mit 
eingeflochtenen reizendsten und klarsten Melo- 
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dien, die ungesucht ihm zustrémten, meist nach 
oben gerichteten Augen und dichten Fingern. 
Nach drei Stunden héchster Spannung, mit pochen- 
dem Herzen, nach angestrengtem und schnellstem 
Schreiben und héchstem Bemiihen, kurze und 
treffende Antworten zu geben, die er immer durch 
neue Fragen unterbrach, die ganzen Glieder voll 
héchstem Respekt, dabei voll inniger Freude, daB 
ich solch Glick gehabt — dazu das ungewohnte 
Weintrinken! — Nach herzlichem Abschied und 
der ihm gemachten Aussicht, dafs er schon noch 
die rechte Gehérmaschine finden wiirde, weil die 
Wissenschaft jet groe Entdeckungen darin 
mache — schlich ich mich mit Andreas Stein ganz 
erschopft und aufgelést in wunderbaren Empfin- 
dungen, erregt von Unerhértem, von dannen und 
fuhr geschwind von Hieting nach Hause!“ 
Troy der schénen Lage dieses freundlichen 
Landsiges gegeniiber dem Schénbrunner Parke 
floh der Meister, um der ihm verfolgenden Neu- 
gier der Leute zu entgehen, die sich oft auf der 
Wienbriicke férmlich anstellten, um den nach dem 
Konzerte nun in allen Zeitungen hochgefeierten- 
berihmten Mann der Stadt anzustaunen, schon 
nach drei Wochen in sein geliebtes Baden, wo er 
in einem Nebengebaude des Schlosses Gutenbrunn 
Wohnung nahm. Das aus der Barockzeit stam- 
mende schéne SchloBgebaude, das damals noch 
stand, ist inzwischen demoliert worden, wohl aber 
besteht noch das seither mehrfach umgestaltete, 
schmucklose Beethovenhaus. Eine schlichte Mar- 
mortafel bringt uns Kunde aus jenen Tagen: 
»Ludwig van Beethoven wohnte dahier 1824 und 
1825 vom Friihjahr bis zum Herbst.’ Manche 
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triibe Schatten fielen iiber jene Badener Sommer- 
tage. Beethoven krankelte, dazu kamen heftige 
Auftritte, Kummer und Sorge, die ihm der so 
heiB geliebte Neffe Karl durch sein Betragen be- 
reitete. Die beriihmten neunundzwanzig Briefe, 
die er von Baden an diesen richtete, sind bald 
voll der heftigsten Klagen, bald atmen sie zart- 
lichste Liebe und Giite. ,,... Mein teurer Sohn! 
Nur nicht weiter — komm nur in meine Arme, 
kein hartes Wort wirst Du horen, o Gott, gehe 
nicht in Dein Elend. — Liebend wie immer wirst 
Du empfangen werden, — was zu iiberlegen, was 
zu tun fiir die Zukunft, dies werden wir liebevoll 
besprechen; — mein Ehrenwort, keine Vorwiirfe, 
da sie jest ohnehin nicht mehr fruchten wurden, 
nur die liebevollste Sorge und Hilfe darfst Du 
von mir erwarten. — Komm nur — komm an das 
treue Herz Deines Vaters Beethoven...“ Oder: 
>». Ich wiinsche, daB Deine Selbstsucht gegen 
mich endlich nachlasse; ebensowenig tut sie mir 
wohl als sie Dich auf den rechten und besten Weg 
bringt. Fahr nur fort, Du wirst es bereuen! Nicht, 
daB ich vielleicht friher sterbe, da dies Dein 
Wunsch wire, sondern ich werde mich lebend 
ginzlich von Dir trennen, ohne Dich deswegen 
zu verlassen und nicht zu unterstiizen. Suche den 
Narren, der sich so geopfert und so belohnt wor- 
den und taglich von Dir wird. — — Das schlimmste 
sind die Folgen, die fiir Dich durch Dein Betragen 
entstehen werden. Wer wird Dir glauben, trauen, 
der hért, was geschehen und wie Du tédlich mich 
verwundet hast und taglich verwundest. — Mach’, 
da8 ich Dich zu finden weif, ich komme, wann 
immer. Komme ich Sonntag, so kannst Du abends 
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mit mir hieher. — Noch ist es au8erhalb Baden 
besonders schén; ich mach groke Spazierginge, 
doch war ich gestern in Gefahr. Allein! wahrend 
mein Neffe hier sein kénnte, hatte er seine Zeit 
nicht am Billard verspielt. Werde ja nicht Ra- 
meaus Neffe — Dein treuer Vater — -— allen 
Morgen bringe ich mit den Musen zu — und sie 
begliicken mich im Gehen auch...“ 

In jenen schweren Tagen blieben Natur und 
Kunst die Trésterinnen seiner Seele... ,,Nur 
die gottliche Kunst, nur in ihr sind die Hebel, die 
mir Kraft geben, den himmlischen Musen den 
besten Teil meines Lebens zu opfern“, schrieb er 
in jener Zeit einmal an den Musikpadagogen 
Hans G. Nageli. Und so fiihrte ihn die Muse wie- 
der in ihr gottliches Reich, neue Flammen unbe- 
siegbarer Schépferkraft drangen aus seinem Her- 
zen. Es entstanden damals die beriihmten Gal- 
liginquartette, im Gutenbrunnhaus, bzw. wohl wie 
bei seinen friheren Werken im Freien, im Herzen 
der Natur, zwischen Wildern und Wiesen der 
geliebten Badener Landschaft gedichtet. Der Tra- 
dition nach gilt als Lieblingspunkt der Wande- 
rungen des Meisters in jenen Tagen der soge- 
nannte ,,Beethovenfels im Helenental, jene rings- 
um von Wald und Wiesen umgebene Felswand an 
idyllischem Weg lings der Schwechat, heute ge- 
ziert mit einer Gedenktafel, die die Inschrift 
trigt: ,,Beethoven. An diesem Fels weilte oft der 
unsterbliche Tonmeister in den Jahren 1824 und 
1825.“ 

Im Winter 1824/25 treffen wir den Meister 
zuerst in der Johannesgasse Nr. 969, wo ihm die 
Wohnung jedoch wegen gerauschvollen Benehmenc 
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gekiindigt wird, worauf er nach der Krugerstraffe 
Nr. 767 iibersiedelte. Im Herbste 1825 zieht Beet- 
hoven von Schlo8 Gutenbrunn in Baden, wo er 
den Sommer verbrachte, auf das Alserstadter 
Glacis Nr. 200 in das Schwarzspanierhaus 
(Schwarzspanierstrafe 15). 

Dieses bedauerlicherweise langst abgerissene 
Gebaude bildete mit der anstoBenden barocken 
Kirche und dem grofen Plate ein auch in archi- 
tektonischer Hinsicht interessantes Stiick von Alt- 
Wien. Es war urspriinglich ein Klostergebaude, 
von den aus Spanien eingewanderten Benedikti- 
nern erbaut, und diente einst den Ménchen des 
Ordens als Wohnstatte. Zur Zeit Beethovens bot 
es mit seiner Front gegen Siiden, damals noch 
von keinem Neubau umgeben, eine weite, schéne 
Aussicht iiber das Glacis, die innere Stadt mit 
ihren Basteien und Kirchtiirmen bis zu den Aus- 
laufern der Alpen. Taglich konnte man, wie uns 
Dr. Gerhard von Breuning in seinen Erinnerun- 
gen an Beethoven erzahlt, um 2 Uhr den Meister 
vom Schottentor her tiber den damaligen Glacis- 
teil, wo jest die Votivkirche steht, von seinen 
ausgedehnten Spaziergangen, die er meist rings 
um die Glacis unternahm, seiner Wohnung zu- 
eilen sehen, in seiner gewohnten vorgebeugten 
Kérperhaltung, mit dem damals iiblichen Filzhut, 
der aus dem Gesichte stand; um die Stirne frei 
zu halten, wahrend beiderseits die grauen, wirren 
Haare, wie Rellstab sagt, ,,nicht kraus, nicht starr, 
sondern ein Gemisch von allem‘ nach aufen 
flogen... 

Von Breuning haben wir eine genaue Schilde- 
rung von Beethovens letzter Wohnung erhalten. 
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Durch das breite alte Tor gelangte man in den mit 
wuchtigen Kreuzgewélben iiberzogenen Hausflur. 
Kine schéne, breite Treppe fiihrte zur Wohnung, 
die sich im 2. Stock befand. Durch eine einfache, 
etwas niedere Tiir eintretend, gelangte man in ein 
gerdumiges Vorzimmer mit einem Fenster (jenem 
iiber dem Haupttore) nach dem Hofe. Die Woh- 
nung war sehr gerdumig und bestand auBer dem 
Vorzimmer aus einer Kiiche, einem Dienstboten- 
zimmer mit Aussicht nach dem Hofe und einem 
grofen Zimmer und zwei groBen Kabinetten mit 
Aussicht nach dem Glacis. Sie war, des Meisters 
Lebensfiihrung genugsam bekundend, folgender- 
maffen eingerichtet: Im einfenstrigen Eintritts- 
zimmer standen auffer einigen Sesseln an den 
Wanden ein einfacher Speisetisch, rechts an der 
Wand ein Kredenzkasten, oberhalb desselben hing 
das Olbrustbild des von Beethoven so sehr verehr- 
ten vaterlichen GroBvaters Ludwig (in griinem 
Pelzkostiim, ein Notenheft in der Hand haltend). 
Das Wohnzimmer entbehrte fast aller Mébelein- 
richtung. Nur an der Wand hing Beethovens 
eigenes groBes Bild (das mit Lyra und dem Tem- 
pel des Galitzinberges). Ringsum am Boden aber 
lagen ungesichtet und in Unordnung StéBe ge- 
stochener wie geschriebener Noten fremder wie 
eigener Kompositionen. Im zweifenstrigen Zimmer 
standen in der Mitte zwei Klaviere (Bauch an 
Bauch gestellt) mit der Klaviatur gegen den Ein- 
tretenden gerichtet, jener englische Fliigel, der 
ihm einst von den Philharmonikern aus England 
zum Geschenk gemacht worden war. Die Namen 
der Geber (unter ihnen Kalkbrenner, Moscheles, 
Broadwoods) standen auf dem Resonanzboden, 
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eigenhandig mit Tinte geschrieben. Nach der an- 
deren Seite stand ein Fliigel des Klavierfabrikan- 
ten Graf in Wien. AuBerdem befand sich dort ein 
Schubladekasten, eine Biicherstellage mit Biichern 
und Schriften, Beethovens Bett, ein Tisch und 
Kleiderstock nichst dem Ofen. Das letzte Zimmer 
war Beethovens Arbeitszimmer. Hier pflegte er an 
einem, etwas von dem Fenster weg, gerade vor die 
Eingangstiir gestellten Tisch, mit dem Gesichte 
nach der Tiir zum groBen Zimmer gewendet, die 
rechte Kérperseite dem Fenster zugekehrt, zu 
arbeiten. 

Noch einmal verlie& Beethoven die Stadt. Es 
war im Herbst 1826. Sein Neffe Karl hatte in 
Baden einen Selbstmordversuch veriibt und mute 
iiber Weisung der Polizeibehdrde Wien so rasch 
als médglich verlassen. Durch Vermittlung des 
Feldmarschalleutnant Freiherrn von Sutterheim 
bot sich die Méglichkeit, daB Karl im Dezem- 
ber 1826 in Iglau beim Militar eintreten konnte. 
Die Zeit bis dahin sollte er bei seinem Onkel Jo- 
hann van Beethoven auf dessen Landgut Gneixen- 
dorf bei Krems verbringen. 

Der Meister begleitete seinen Neffen. Sie tra- 
fen am 29. September 1826 dort ein. Das heute 
noch bestehende Gut liegt nordwestlich von der 
Stadt Krems am oberen Ende des auf einer brei- 
ten Hochebene sich lang hinstreckenden Dorfes. 
Die Hochfliche dehnt sich im Osten gegen das 
Kamptal, im Siiden gegen die steilen von Wein 
bewachsenen LoBhange an der Kremser Strafe 
und verliert sich im Westen in einer anmutigen 
Landschaft. Der in dieser liegende Hof ist ein 
zweistéckiges, mit Lisenen gegliedertes Gebaude 
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mit hohem Schindelmansardendach. In der Mittel- 
achse der Hauptfront erhebt sich ein dreigeschossi- 
ger Turm, die Wand der Siidseite schmiickt eine 
Sonnenuhr, ein Fresko aus der Schule des Krem- 
ser Schmidt,seine alte Frau und einen alten Mann 
als Wappenhilter darstellend. Am groRen Vor- 
platz rauscht ein Brunnen, von breiten Baum- 
riesen umgeben. Beethoven bewohnte das Eckzim- 
mer im ersten Stock, das ein Fenster nach Westen 
und zwei nach Siiden aufweist. Darauf deutete 
eine in des Meisters Konversationsheft vom Nef- 
fen Karl wahrscheinlich am Sonntag, dem 1. Ok- 
tober 1826 eingetragene Bemerkung: 

»Vor Deinem Fenster ist eine Sonnenuhr.. .“ 
Heute befinden sich in diesen Raumen alte Mobel, 
die Wande zieren die kolorierte Zeichnung von 
Josef Teltscher, Franz Schubert und seine 
Freunde Jenger und Hiittenbrenner, ferner zwei 
Originalskizzen von Moriz Schwind, den beriihm- 
ten Sanger der Beethoven- und Schubertzeit 
Michael Vogl darstellend. Ein Erinnerungszeichen 
an Beethovens Aufenthalt in Gneixendorf steht in 
einem Hain nahe dem Schlosse: auf granitenem 
Sockel ein Steinblock, den die Kleinsche Gesichts- 
maske des Meisters in Bronze bekrént. Die Lage 
des Gutes ist schén, die Landschaft weithin be- 
herrschend. Das wie eine Gralsburg iiber dem 
Donautal aufsteigende Stift Géttweig, das in die 
Landschaft ragende Wetterkreuzkirchlein, SchloB 
Wolfsberg sind sichtbar, die Berge und Hiigel der 
weinumsponnenen Wachau griifen aus der Ferne, 
tief im Tale rauschen die Silberfluten der Donau. 
».-+» Die Gegenden, worin ich mich jetzt aufhalte, 
erinnern mich einigermafen an die Rheingegen- 
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den, die ich so sehnlich wiederzusehen wiinsche, 
da ich sie schon in meiner Jugend verlassen.. .“, 
schrieb er damals, am 13. Oktober 1826, an die 
Firma Schott’? Sohne. Und die in dieser schénen 
Landschaft wiedererwachenden Jugenderinnerun- 
gen diktierten ihm jenen schénen, von tiefer Weh- 
mut erfillten Brief vom 7. Oktober als verspatete 
Antwort auf das Schreiben seines lieben alten 
Bonner Freundes Dr. Franz Gerhard Wegeler 
(vom 28. Dezember 1825): ,,Mein alter, geliebter 
Freund! Welches Vergniigen mir Dein und Deines 
Lorchens Brief verursachte, vermag ich nicht aus- 
zudriicken. Freilich hatte pfeilschnell eine Antwort 
darauf erfolgen sollen, ich bin aber im Schreiben 
iiberhaupt etwas nachlassig, weil ich denke, daB 
die besseren Menschen mich ohnehin kennen. Im 
Kopfe mache ich 6fter die Antwort, doch wenn ich 
sie niederschreiben will, werfe ich die Feder mei- 
stens weg, weil ich nicht so zu schreiben imstande 
bin, wie ich fiihle. Ich erinnere mich aller Liebe, 
die Du mir stets bewiesen hast, z. B., wie Du mein 
Zimmer weifen lieBest und mich so angenehm 
iiberraschtest... Kam man voneinander, so lag 
das im Kreislauf der Dinge; jeder mufte den 
Zweck seiner Bestimmung verfolgen und zu er- 
reichen suchen. Allein die ewig unerschiitterlichen 
Grundsage des Guten hielten uns dennoch immer 
fest zusammen verbunden... 

Es heift iibrigens bei mir immer: Nulla dies 
sine linea, und lasse ich die Muse schlafen, so ge- 
schieht es nur, damit sie desto kraftiger erwache. 
Ich hoffe, noch einige groBe Werke zur Welt zu 
bringen und dann, wie ein altes Kind irgendwo 
unter guten Menschen meine irdische Laufbahn zu 
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beschlieBen... Mein geliebter Freund! Nimm fir 
heute vorlieb; ohnehin ergreift mich die Erinne- 
rung an die Vergangenheit und nicht ohne viele 
Tranen erhaltst Du diesen Brief. Der Anfang ist 
nun gemacht, und bald erhaltst Du wieder ein 
Schreiben; und je 6fter Du schreiben wirst, desto 
mehr Vergniigen wirst Du mir machen. Wegen 
unserer Freundschaft bedarf es von keiner Seite 
einer Anfrage, und so lebe wohl, ich bitte Dich, 
Dein liebes Lorchen und Deine Kinder in meinem 
Nahmen zu umarmen und zu kiissen und dabei 
meiner zu gedenken. Gott mit Euch allen!...“ 
Auch der alte Humor lebte auf Augenblicke in des 
Meisters Brust wieder auf, wie in dem Briefe vom 
13. Oktober 1826 an Tobias Haslinger: ,,Bester 
aller Tobiasse? Wir schreiben Ihnen hier von der 
Burg des Signor Fratello... Die so schéne Wit- 
terung und der Umstand, daB ich den ganzen 
Sommer hindurch nicht aufs Land kam, ist schuld, 
da ich hier noch linger verweile... Indessen, 
bester Tobiasserl, brauchen wir Geld, denn es sist 
nicht alleseins, ob wir Geld haben oder keins‘. 
Wenn sie Holz zu Gesichte bekommen, so nageln 
sie es auf ein anderes Holz! Die Liebeswut hat es 
auf einmal entsetlich ergriffen; dabei ist es fast 
entziindet worden, so daB jemand aus Scherz ge- 
schrieben hat, da& Holz ein Sohn des verstor- 
benen Papageno sei...“ 

Wieder war es dem Meister in jenen Tagen 
vergonnt, sich an der Schénheit der Natur zu er- 
freuen. Gleich nach dem Friihstiick »eilte er stets 
ins Freie“, wie der Apotheker und Gutsbesiger 
aus Langenlois, Friedrich von Kleyle, erzahlt, 
»schlenderte auf den Feldern herum, schrie, tak- 
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lierte mit den Hinden, ging einmal sehr langsam, 
dann wieder sehr schnell oder blieb stehen und 
schrieb in eine Art Taschenbuch. Einmal bemerkte 
er, als er nach Hause gekommen, dafs er dasselbe 
verloren. ,Michael‘, (sein Diener), sagte er, ,laufe 
und suche meine Schriften, ich mu8 sie um jeden 
Preis wiederhaben!‘ Sie fanden sich auch wirklich. 
Um halb 1 Uhr pflegte er nach Hause zum Essen 
zu kommen; nach Tisch ging er in sein Zimmer, 
ungefahr bis 3 Uhr, dann lief er wieder auf den 
Feldern herum bis vor Sonnenuntergang.. .“ 
Seine groBen Wanderungen fiihrten ihn rings in 
die schéne Landschaft, er zog zuweilen hinab in 
das liebliche Stadtchen Krems, in die Weinberge 
von Langenlois, wo er sich an Bacchus késtlichem 
Rebensaft gerne erfreute, er kam nach Lengenfeld, 
in das Dérfchen Imbach, dessen alte, gotische 
Kirche sein lebhaftes Interesse erweckte, einmal 
stieg er auch zu dem hochgelegenen Barockstift 
Goéttweig empor und geno die prachtige Aussicht 
iiber die von Burgen und Kirchen bekroénte 
Wachau. In jenen Tagen belebte auch Schaffens- 
freude seinen Geist, die Phantasie lich ihm Fliigel, 
und im Freien, zwischen Ackern, Wiesen und 
Weingarten der weiten Hochebene, nahte dem 
Wandernden wieder die géttliche Muse. Noch ein- 
mal erfiillte sie ihn mit einem Strome daimonisch- 
heiterer Tone. Es ward sein Schwanengesang, die 
Vollendung des F-dur-Quartetts (op. 135) sowie 
jenes Finale zum Gallizin-Quartett, op. 130, das 
neue SchluBstiick dieses Quartetts, das an Stelle 
der groBen Fuge trat. Ein heiterer. humoristischer 
Abschlu& wie ein Gegenstiick zu dem friiheren 
tiefsinnigen Fugenfinale, das man als zu lang und 
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zu schwierig fiir Spieler und Hérer befunden 
hatte. Es ward ein SchluBreigen, wie er nach Paul 
Bekkers Urteil voll ahnlich diabolischen Humors, 
ironischen Wites und sarkastischer Laune noch 
nie aufgespielt worden war. Wollte er die Tadler 
»tanzen lassen, wie jener Spielmann der Sage, bis 
die Gepeinigten sich kaum noch riihren kénnen, 
wiéhrend das damonische Gelachter des Musikan- 
ten dazwischen schallt? In immer engeren, hasti- 
geren Wirbeln dreht sich der Reigen, immer kiih- 
ner, eigenwilliger werden die Rhythmen des 
Fiedlers. Bis er schlieBlich, des Zaubers miide, die 
gewaltigen SchluBakkorde streicht. Und in diesem 
Augenblick, wo seine Herrschaft iiber das Leben 
sich gerade am héchsten offenbart, wo er alle 
feindlichen Miachte in den Bann seines Zauber- 
instruments gezwungen und sie lachend hatte vor- 
iiberziehen lassen — in diesem Augenblick der 
hochsten Kundgebung grandiosen Kiinstlerhumors 
entsinkt die Fiedel seiner Hand...‘ Beethovens 
letzte Arbeit in Gneixendorf waren Skizzen zu 
einem Quintett, das der Verlag Diabelli bei ihm 
bestellt hatte... ,,Mit seltener Ausdauer schrieb 
er“, wie sein Arzt Professor Dr. Andreas Wawruch 
in seiner Schrift ,,Arztlicher. Riickblick auf Ludwig 
van Beethovens letzte Lebensepoche“ erzahlt, ,,am 
Abhange eines Waldhiigels* an seinem letzten 
Werke und ,,lief-dann nach beseitigter Arbeit, vom 
Nachdenken noch gliihend und oft jeder Witterung 
trogend, nicht selten selbst im rauhen Schnee- 
gestéber stundenlang in den unwirtbarsten Ge- 
genden umher. Seine schon yon Zeit zu Zeit dde- 
matodsen Fiife fingen an zu schwellen... Beang- 
stigt durch die traurige Aussicht in die diistere 
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Zukunft, im Erkrankungsfalle auf dem Lande 
hilflos zu sein, sehnte er sich nach Wien zuriick 
und benugte nach seiner scherzhaften Aussage 
das ,elendeste Fuhrwerk des Teufels‘, einen Milch- 
wagen, zur Heimkehr. Der Dezember war rauh, 
naBkalt und frostig, Beethovens Bekleidung nichts 
weniger als der unfreundlichen Jahreszeit ange- 
messen, und doch trieb ihn eine innere Unruhe, 
eine diistere Ungliicksahnung fort. Er war be- 
miiRigt, in einem Dorfwirtshause zu tibernachten, 
worin er auBer dem elenden Obdach nur ein un- 
geheiztes Zimmer ohne Winterfenster antraf. Gegen 
Mitternacht empfand er den ersten erschiitternden 
Fieberfrost, einen trockenen, kurzen Husten, von 
einem heftigen Durst und Seitenstechen begleitet. 
Mit dem Eintritte der Fieberhitze trank er ein 
paar MaB eiskaltes Wasser und sehnte sich in sei- 
nem hilflosen Zustande nach dem ersten Licht- 
strahl des Tages... Kraftlos und erschopft langte 
er in Wien am 2. Dezember im Schwarzspanier- 
haus an...“ 

In diesem Hause starb Beethoven am 
26. Marz 1827: ,,zwischen 4 und 5 Uhr war es“, 
wie Breuning berichtet, ,,als die allenthalben her- 
angetriebenen dichten Wolkenmassen mehr und 
mehr das Tageslicht verdunkelten, und mit einem 
Male entlud sich unter riesigem Schneegestober 
und Hagel ein heftiges Gewitter. Wie in der un- 
sterblichen V. und IX. man von Schlagen sprach, 
die an die Pforten des Schicksals pochen, so schien 
der Himmel den harten Schlag, den er der Kunst- 
welt eben bereitete, mit seinem gigantischep 
Pauken signalisieren zu wollen.“ 

Uber den Tod und die Bestattung Beethoveng 
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schreibt ein Zeitgenosse, der gefeierte Sanger und 
Regisseur der Hofoper Ludwig Cramolini (,,Erin- 
nerungen an Beethoven.“ Aus den hinterlassenen 
Papieren eines Zeitgenossen, mitgeteilt von Her- 
mann Knispel-Darmstadt): ,,... Montag, am 
26. Marz, nachmittags 5 Uhr, starb der gréfte und 
genialste Musiker seiner und aller Zeit... Am 
27., nach der Probe von A. Miillers Operette ,Die 
erste Zusammenkunft‘, fuhr ich, eine kleine 
Schere in der Tasche, in Beethovens Wohnung, wo 
ich Schindler fand, der bereits eine groBe Menge 
von Neugierigen abwies, die Beethoven sehen 
wollten, mich aber passieren lieB. Da stand ich nun 
vor der bedeckten Leiche, die nach damaliger 
Sitte auf langen iiber Stiihle gelegten Brettern 
ruhte. Ich liiftete in Gegenwart eines alten Wei- 
bes, ich glaube Beethovens Wirtschafterin, die die 
Leiche bewachte, die Decke und schnitt rasch eine 
Partie Haare von Beethovens Haupt ab. ... Da 
trat Schindler ein. Ich sank an seine Brust und 
weinte. Noch am selben Nachmittag eilte ich, 
trojdem ich abends in der ,Weifen Frau‘ zu sin- 
gen hatte, zu Anschiitz, ihn bittend, an Beethovens 
Grab zu sprechen. Anschiitz gefiel die Idee. Er 
schickte mich zu Grillparzer, wenn der ihm die 
Rede verfasse, wolle er sprechen. Ich flog zu Grill- 
parzer, den ich gliicklicherweise zu Hause fand 
und der sich nach langerem Weigern auch dazu 
verstand. Abends im Theater, wahrend der Vor- 
stellung, iiberredete ich meine Kollegen, gemein- 
schaftlich mit mir ein Doppelquartett zu singen, 
was mir auch gelang. Ferner schickte ich meinen 
Bruder Eduard zu dem Maler Dannhauser, er 
mége von Beethovens Kopf eine Gipsmaske zu er- 
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halten suchen, um ihn dann spater zu malen. 
Auch das geschah... Mein Freund Jenger, Franz 
Schubert, Baron Breuning besorgten ein Extragrab 
fiir Beethoven, sonst ware er am Ende gleich Mo- 
zart mit 5 oder 6 andern in eine Grube ge- 
kommen. 

Fiir Ausschmiickung des Sarges sorgten Baron 
Lannoy, Josef Hiittenbrenner u. a. Kurz, ein jeder 
von dem zufallig gebildeten Komitee trug das 
Seine bei, der Beerdigung Beethovens eine wir- 
dige Weihe zu verleihen. Donnerstag, den 29., fand 
dieselbe statt, und zwar um 3 Uhr nachmittags. 
Nachdem die Leiche von den Tragern in die Tor- 
halle gebracht worden war, sangen wir (Eichber- 
ger und ich ersten Tenor, Schuster und A. Miiller 
zweiten, Forti und Borschitzky ersten Baf, Zelt- 
ner und Preisinger zweiten BaB) B. A. Webers 
,Rasch tritt der Tod den Menschen an‘, nahmen 
dann die Leiche auf und trugen sie bis in die Alt- 
glaubiger-(Minoriten-)Kirche (die heutige mit 
einer Gedenktafel gezierte Alserkirche). Der Zug 
wahrte bis dahin — es sind etwa 1000 Schritte — 
wenigstens eine Stunde, denn der Andrang der 
Menschenmasse war ungeheuer; es diirften wohl 
20.000 und dariiber gewesen sein. Wir muften 
Schritt fiir Schritt gehen, und mir wurde die Last 
so schwer, trojdem wir einige Male niedersetten 
und wechselten, da ich Gott dankte, als wir in der 
Kirche ankamen. Die Bander, die vom Sarg, der 
mit Lorbeerkranzen bedeckt war, herabhingen, 
trugen folgende neben uns gehende Musiker: 
Eybler, Weigl, Gyrowey, Hummel, Seyfried, Um- 
lauff, Lannoy und Schubert. Hinter dem Sarg folg- 
ten u. a. Kiesewetter, Schuppanzigh, Anselm und 
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Josef Hiittenbrenner, Mercadante, Lablache und 
andere italienische Sanger; Luigi Pacini, Franz 
Lachner, Riotte, Kanne, Schindler, Wenzel Miiller, 
Wiirfel, Mayseder, Merk, Jansa, Randhartinger, 
ferner Anschiix, Loewe, Raimund, Lenau, Grill- 
parzer, Castelli, Zedli, Bauerle, Deinhardtstein, 
Streicher, Staudigl, Erl. Den Zug beschlossen iiber 
100 Wagen, darunter mehrere kaiserliche.“ 
Vor dem Betreten des Wahringer Friedhofes © 
wurde haltgemacht und hier hielt der beriihmte 
Schauspieler des Hofburgtheaters Anschiit, jene 
gewaltige, von Grillparzer verfa&te Trauerrede: 
»-».-Hin Kinstler war er, und wer steht auf 
neben ihm? Wie der Behemoth die Meere durch- 
stirmt, so durchflog er die Grenzen seiner Kunst. 
Weil er von der Welt sich abschlo8, nannten sie 
ihn feindselig, und weil er der Empfindung aus 
dem Wege ging, gefiihllos... 

Ach, wer sich hart wei, der flieht nicht, son- 
dern steht und sté&t ab! Gerade die zartesten 
Spigen sind es, die am leichtesten sich abstumpfen | 
und biegen oder brechen. Das Uberma8 der Emp- 
findung weicht der Empfindung aus. Wenn er die 
Welt floh, so war’s, weil er.in den Tiefen seines 
liebenden Gemiites keinen Stiijpunkt fand, sich 
ihr zu widerseyen; wenn er sich den Menschen 
entzog, so geschah’s, weil sie nicht hinauf wollten 
zu ihm und er nicht herab konnte zu ihnen. Er 
war einsam, weil er kein Zweites fand...“* Es war 
fiir Wien ein unerhértes Ereignis, da8 ein Musi- 
kant — wie anders war noch Mozart bestattet wor- 
den — mit solcher pompiser Feierlichkeit, unter 
Beteiligung fast aller musikalischen und literari- 
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Theaterzettel, Karntnertortheater, 1824 
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Sievering zur Zeit Beethovens 
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Beethoven im. Jahre 1823 


Ausschnitt aus dem Gemalde von Waldmiiller 
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Beethoven-Haus in Wien, Heiligenstédter Pfarrplatz 


schen Kreise der Stadt zur leyten Ruhe gebracht 
wurde... 

Noch steht der mit einer Steinpyramide ge- 
zierte schlichte Grabstein des Meisters neben der 
tempelartigen, mit zwei dorischen Saulen und der 
Biiste geschmiickten Ruhestatte Schuberts in dem 
sogenannten Schubert-Park (WahringerstraBe zwi- 
schen Nr. 123 und 125). — Diese Gartenanlage 
wurde in den Jahren 1924 bis 1925 von der Ge- 
meinde Wien auf dem Gelande des ehemaligen 
Wahringer Ortsfriedhofes angelegt. — Hier ruhte 
Beethoven, bis am 22. Juni 1888 dessen Exhumie- 
rung und Uberfiihrung in ein Ehrengrab auf dem 
Wiener Zentralfriedhof — das dortige Grabdenk- 
mal ist dem auf dem Wahringer Friedhof nach- 
gebildet — erfolgte. 


21 Kobald, Musikstatten 


Schubert 


»Die Zeit, so zahllos und so Schénes 
sie gebiert, einen Schubert bringt sie 
nicht wieder!“ 


Robert Schumann. 

Der Wienerischeste des klassischen Fiinfge- 
stirns am Himmel des Osterreichischen Musik- 
lebens ist Franz Schubert. Aus seinem Werk klingt 
alles Liebenswerte der Osterreichischen Art, 
die Seele Wiens und seiner Landschaft. In sei- 
nem Leben und Wirken spiegelt sich das anmu- 
tige, wie in einem Traum eingesponnene, von 
Romantik und Poesie erfiillte Wesen der Bieder- 
meierzeit. Schuberts Musik, in der der Wiener 
Lokalgenius den Héhepunkt seiner Schépferkraft 
erklommen hat, bedeutet die Verklarung des alten 
Wien, es klingt aus ihr das Lachen und Weinen 
jener Zeit, ihr Leid und ihre Liebe. Mit schlichten 
Versen hat schon Grillparzer das bescheidene,« 
sorglose, bald heitere, bald von Melancholie iiber- 
schattete Wesen dieses Kiinstlers charakterisiert, 
der niemals um der Ehre und des Ruhmes willen 
komponierte, dessen problemloses, in unerschépf- 
lichem Reichtum dahinstrémendes Musizieren lust- 
volle Lebensbetatigung war: 


»ochubert hei’ ich, Schubert bin ich, 
Und als solchen geb ich mich. 

Was die Besten je geleistet, 

Ich erkenn’ es, ich verehr’ es, 
Immer doch bleibt’s auSer mir. 


Selbst der Kunst, die Kranze windet, 
Blumen sammelt, wahlt und bindet, 
Ich kann ihr nur Blumen bieten, 
Sichtet sie und — wahlet ihr. 

Lobt ihr mich, es soll mich freuen, 
Schmaht ihr mich, ich muB es dulden; 
Schubert heif’ ich, Schubert bin ich, 
Mag nicht hindern, kann nicht laden; 
Geht ihr gern auf meinen Pfaden, 
Nun wohlan, so folget mir.“ 


Als schaffender Kiinstler war Schubert ein 
auserwahlter Liebling der Gotter. Sie offenbarten 
ihm alle Quellen der Musik, alle Hohen der 
Freude und Schénheit, alle Tiefen des Leids und 
schmerzlicher Seligkeit. Bald war seine Schépfer- 
kraft voll des Lichtes heiterer Anmut, bald 
war sie umschattet von dem _ geheimnisvollen 
Zauber der Melancholie, bald tauchte sie in 
das unergriindliche Meer tragischer Damonie... 
Anders der Mensch Schubert: er war nach biir- 
gerlicher Auffassung ein Stiefkind des Lebens, 
durch das er, ein unerschépflicher Spender von 
Freuden, unerkannt in seiner wahren GroBe, stets 
umwittert vom Neid des Schicksals, wie im Traume 
dahinschritt. Aber konnten Ruhm, Erfolg, Reich- 
tum das Werk eines Kiinstlers fordern, dessen 
Leben ein unablassiges Traumen und Schaffen 
war, befliigelt von der Phantasie, getrieben von 
einer damonischen Naturkraft, wie sie in der Ge- 
schichte der Tonkunst einzig noch Mozart besessen 
hat? Vermochten irdische Giiter, die biirgerlichem 
Dasein zu niiten pflegen, die Schwungkraft eines 
Genies zu heben und zu befeuern, dessen einziges 
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Gliick im kiinstlerischen Schaffen ruhte? Vielleicht 
mute Schubert auRerlich arm bleiben, um inner- 
lich so reich zu sein. Sein von Schénheit erfiilltes 
Herz konnte der irdischen Giiter entraten... 
Kein Wunder, daf wir, wenn wir den irdischen 
Spuren dieses Genius folgen, nicht auf adelige 
Palaste, prunkvolle Raume stoBen, nirgends Luxus 
und Reichtum, oft aber Armut und Schlichtheit er- 
blicken. Die Schubertstatten sind Biirgerhduser, 
kleine Vorstadtgebaude mit schmalen Gangen und 
engen Stuben, die abseits von dem pulsierenden, 
luxuridsen Leben der Grofstadt stehen. 

Schuberts Geburtsstatte lag auf dem Wiener 
Himmelpfortgrund in Lichtental. Es war dies in jener 
Zeit eine Wiener Vorstadt landlichen Charakters. 
Min pur lautere Wiesen“, wie eine alte Chronik 
tiber Lichtental meldet, ,,auf welcher sich die Wie- 
ner zum Oftern ergéget, und in die also genannte 
Spiikenbiichlische Gstatten die Stukh von den 
Kriegsbegiehrigen probiert werden.“ Da dehnte 
sich ringsum freies Land. Es griinten Weinberge 
und Felder, hinter den Hausern, Garten und Wie- 
sen und Auen, von der Ferne blickten die Berge 
und Hiigel des Wienerwaldes, glinzten die 
Hohen des Kahlen- und Leopoldsberges. Es war 
Wiener Grund mit dem ihm eigenen Leben, mit 
ganz eigenen typischen Gestalten -— Wiener 
Volksmusik war hier zu Hause. Durch die StraBen 
fuhren Bauernwagen, Postkutschen und Zeiserl- 
wagen, die tiber die NufSdorfer Linie nach Déb- 
ling, Heiligenstadt, Grinzing hinaus ins Griine 
zogen. Auf den StraBen und in den Héfen der 
kleinen Vorstadthauser herrschte lebhaftes Trei- 
ben; Krowoten, Hausierer, Lavendlweiber, 
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Wascherinnen, Handwerker waren hier zu sehen, 
manchmal spielte ein Harfenist, Geiger, Werkel- 
mann, manchmal sang der Evangelimann. In den 
Hofen spielten Kinder, Frauen und Madchen hin- 
gen Wasche zum Trocknen auf. Zuweilen, wenn 
ein StraBenmusikant durch das Tor trat, rauschten 
Wiener Volksweisen durch den Hof, dann offneten 
sich die Fenster, die Madchen eilten von der 
Arbeit aus den Stuben, drangten sich um den 
Musikanten, lauschten seinem Spiele oder segten 
voll Anmut die Schritte zum Tanze. Das war Schu- 
berts heiteres Kinderreich. 

Auch das heute noch bestehende Cetevauiis 
Schuberts ,,Zum roten Krebsen“ (heute Nufdor- 
ferstraBe 54), in dem Vater Schubert mit seiner 
Familie bis zum Jahre 1801 gewohnt hatte, ist ein 
solches ein Stock hohes Wiener Vorstadthaus. Man 
schreitet zwischen Kaufladen durch ein breites 
Tor, dessen auf zwei Steinkonsolen ruhendes Ge- 
sims mit einer kleinen Schubertbiiste geschmiickt 
ist, iiber zwei Stufen und gelangt in das Vorhaus 
und den malerischen Biedermeierhof, der riick- 
warts von einem kleinen Garten geschlossen wird. 
Am hofseitigen StraBentrakt ist dem ersten Stock 
eine Glasveranda vorgelagert. Riickwiarts im Hofe 
fiihren zu beiden Seiten steinerne Stiegen mit 
daranschlieBenden offenen Veranden in die dort 
befindlichen Wohnungen. Wir steigen eine schmale 
Treppe empor, gelangen in einen kleinen Gang 
und stehen nun vor einer kleinen Tiir. Ist dies die 
Wohnung, wo das Genie Schubert zur Welt gekom- 
men ist, wo ein Wunderkind einst seine ersten 
Traume gesponnen hat? Kaum 1aft es sich heute 
noch feststellen, in welchem Teile des im Laufe 
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der Zeit mehrfach veranderten Hauses Schuberts 
Familie gewohnt hat. Wir betreten kleine, nied- 
rige Zimmer, die heute das Schubert-Museum be- 
herbergen, ein stimmungsvolles Bild der Wiener 
Schubert-Zeit. Von den Wanden griiBen alte Bilder, 
gemalt von seinen Freunden Schwind, Kupelwieser. 
Vitrinen sind aufgestellt, angefiillt mit Noten, Me- 
daillen, Urkunden, auf vergilbtem Papier geschrie- 
ben. Nahe beim Fenster steht Schuberts Klavier, 
ein langer, brauner Fligel. Wir sehen Portrats von 
Schubert und seinen Verwandten und Freunden, 
das ernste, etwas bauerisch dreinschauende Lehrer- 
gesicht des Vaters, die Portrats der Stiefmutter, 
der Briider und der Schwester. Da lesen wir die 
denkwiirdigen Worte des Vaters: ,,I[n seinem fiinf- 
ten Jahre bereitete ich ihn zum Elementarunter- 
richt vor und in seinem sechsten Jahr lie8 ich ihn 
die Schule besuchen, wo er sich immer als der erste 
seiner Mitschiler auszeichnete. In seinem achten 
Jahre brachte ich ihm die nétigen Vorkenntnisse 
zum Violinspiel bei und ubte ihn so weit, bis er 
imstande war, leichte Duette ziemlich gut zu 
spielen; nun schickte ich ihn zur Singstunde des 
Herrn Michael Holzer, Chorregenten in Lichtental. 
Dieser versicherte mehrmals, mit Tranen in den 
Augen, einen solchen Schiiler noch niemals gehabt 
zu haben.“ 

Wir verlassen diese Raume und kommen in den 
mit dem Forellenbrunnen gezierten Hof. Wir stehen 
vor dem kleinen Schubert-Garten und horchen in 
seine Seele. Leise erklingen Schubertmelodien, die 
wir vor uns hinsummen und in Gedanken weiter 
verfolgen, bis wir, aus dieser wunderlichen Vor- 
stellung erwachend, wieder hinaustreten in den 
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-brausenden Lirm der StraBe. Wir iiberqueren 
diese und kommen nach ein paar Schritten in die 
Sadulengasse, wo uns ein anderes Schuberthaus 
gruBt, das Haus ,,Zum schwarzen Réssel“ im Spor- 
kenbiihl (heute Saulengasse Nr. 3), wieder ein 
Alt-Wiener Haus, das Schuberts Vater im Jahre 
1801 erworben hat. Es war einst das Lichtentaler 
Schulhaus, in dem Vater Schubert in den Jahren 
1786 bis 1817 als Schullehrer wirkte. Hoch tiber 
dem Tore steht eine Tafel, die uns daran erinnert, 
daB Schubert unter anderem hier den ,,Erlkénig“ 
komponiert hat. ,,An einem Nachmittag ging ich“, 
wie Spaun in seinen Erinnerungen erzahlt, ,,mit 
Mayrhofer zu Schubert, der damals bei seinem 
Vater am Himmelpfortgrund wohnte. Wir fanden 
Schubert ganz gliihend den ,,Erlkénig“* aus dem 
Buche laut lesend. Er ging mehrmals mit dem 
Buche auf und ab, plétzlich setzte er sich, und in 
der kiirzesten Zeit, so schnell man nur schreiben 
kann, stand die herrliche Ballade auf dem Papier. 
Wir liefen damit, da Schubert kein Klavier besaf, 
in das Konvikt und dort wurde der ,,Erlkénig“ 
noch denselben Abend gesungen und mit Begei- 
sterung aufgenommen.“ In dem Haus ,,Zum 
schwarzen Rossel‘ hatte Schubert auch den ersten 
Elementarunterricht genossen, von hier ging er als 
Knabe in die nahe Lichtentaler Kirche, um am 
Chore zu singen, von hier besuchte er, wie einst 
sein Vater, den einjahrigen Praparandenkurs an 
der Normalhauptschule bei St. Anna, Innere Stadt, 
Annagasse. Hier wirkte er in den Jahren 1814 bis 
1817 als Schulgehilfe seines Vaters mit 40 Gulden 
Jahresgehalt. 

In diesem Hause schrieb Schubert im April 
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des Jahres 1816 ein Gesuch an die Wiener Stadt-. 
hauptmannschaft, worin er bat, ihm die erledigte 
Musikdirektorstelle in Laibach in Gnaden zu ver- 
leihen. — Er unterstiigte seine Bitte mit folgen- 
den Beweggriinden: ,,1. Ist er Zégling des k. k. 
Convikts, gewesener Hofsangerknabe und in der 
Composition Schiiler des Herrn Salieri, ersten k. k. 
Hofkapellmeisters, auf dessen wohlmeinendes An- 
raten er diese Stelle zu erhalten wiinscht. — 
2. Hat er sich in jedem Fache der Composition 
solche Kenntnisse und Fertigkeit der Ausiibung 
auf der Orgel, Violine und im Singen erworben, 
daf er laut beiliegenden Zeugnissen unter allen 
um diese Stelle nachsuchenden Bittbewerbern als 
der Fahigste erklart wird. — 3. Gelobt er die best-’ 
mégliche Verwendung seiner Fahigkeiten, um 
einer gnadigen Bittgewahr zu entsprechen. 


Franz Schubert, 


derzeit Schulgehilfe der Schule seines 
Vaters zu Wien am Himmelpfortgrund 


Nr. 10.“ 


Trotz warmer Befiirwortung dieses Gesuches 
durch einen Bericht der Wiener Stadthauptmann- 
schaft an die n.-6. Landesregierung und Unter- 
stitzung durch ein Zeugnis Salieris erhielt Schu- 
bert diese Stelle nicht. MiBlang auch dieser erste 
Schritt zur Erlangung eines dotierten musikali- 
schen Amts, so brachten ihm doch um jene Zeit 
Freunde die ersehnte Freiheit aus den Banden des 
immer unertraglicher empfundenen Schulgehilfen- 
daseins. Der fast gleichalterige Student der Wie- 
ner Universitat, Franz von Schober, gebiirtiger 
Schwede, ein Schéngeist, auf vielen Gebieten der 
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Abb. X. Alte Universitét, jetzt Akademie der Wissenschaften, 
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Kunst, in der Musik, Malerei, Literatur, Schau- 
spielkunst dilettierend, der Jugendfreund Josefs 
von Spaun und der begabte Dichter Johann Mayr- 
hofer nahmen sich, von Schuberts Kompositionen 
begeistert, des jungen Genius an. Eines Tages 
suchten Schober und Spaun den Schulgehilfen in 
Lichtental auf; sie trafen ihn mit der Verbesserung 
von Schulaufgaben beschaftigt. Sofort stellten die 
Freunde Schubert, um ihn von dieser zeitrauben- 
den, dem genialen Musiker wenjg zusagenden 
Lehrtatigkeit zu befreien, in der uneigenniitzig- 
sten Weise werktatige Hilfe in Aussicht... 

Und nun setzen wir unsere Wanderung fort. Es 
geht iiber die schmale Himmelpfortstiege hinunter 
in das Herz von Lichtental. ,,Da drunt in Lichten- 
tal‘, wie es in der Wiener Volksweise heiBt. Ur- 
alte Gassen und GaBchen mit niederen armen 
Hiausern und langgestreckten Héfen sind da. Ein 
Hauch von Poesie weht iiber dieser aus fernen 
Tagen melancholisch auf uns blickenden, fast un- 
veraindert gebliebenen kleinen Welt. Es sind Er- 
innerungsstatten aus der Wiener Schubert-Zeit. 
Hier herrscht friedliche Stille, die von keinem 
groBstadtischen Leben gestort wird. Manchmal 
steht ein Werkelmann vor einem Tor und spielt 
alte Weisen aus entschwundenen Tagen, oder Kin- 
der spielen lachend und larmend auf der StraBe. 
Wir gehen entlang der schmugiggrauen, schadhaf- 
ten, verwitterten Hauserzeilen durch enge StraBen, 
die Marktgasse, Wiesengasse, Salzergasse, Fechter- 
gasse, Lichtentalergasse, den Grund der Handwer- 
ker, die hier friedlich und geruhsam ihr Gewerbe 
treiben. Die Haustiiren sind nieder, manche von 
ihnen noch mit alten Schildern geschmiickt, die 
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wunderliche Namen fiihren; ,,Der guldene Rosen- 
kranz“, ,,Griines Kleeblatt“, ,,Griines Gitter“, 
»Goldenes Einhorn“. Da ist das Haus »4u den 
sieben NufSbaumen“, von denen noch zwei im 
Hofe stehen. Da ist das Wirtshaus »4um kuB den 
Pfennig“, wo Schubert mit seinen Briidern. und 
Freunden zuweilen Gott Bacchus gehuldigt haben 
mag. Und mitten im alten Lichtental ragt die 
stattliche barocke Pfarrkirche ,,Zu den 14 Not- 
helfern“ empgr, im Volksmund kurz die Lichten- 
taler Kirche genannt. Sie wurde im Jahre 1729 
vollendet und um 1770 durch den fiirstlich 
Liechtensteinschen Architekten Josef Ritter, von 
dem auch der schéne Pfarrhof stammt, umgebaut. 
Die schlichte Fassade trigt zwei Tiirme. Das In- 
nere der Kirche ist weitraumig mit Flachkuppeln 
geziert, von denen barocke Allegorien iiber das 
Vaterunser leuchten, von Franz Zoller gemalt. Der 
Hochaltar, von dem Architekten Hohenberg von 
Hetendorf, dem Erbauer der schénen Schénbrun- 
ner Gloriette, entworfen, ist mit einem Olgemiilde 
von Zoller, die 14 Nothelfer darstellend, ge- 
schmiickt. Leopold Kupelwieser, der Freund Schu- 
berts, malte fiir einen Seitenaltar das Gemilde 
»Die heilige Familie“. Es ‘ist die Schubert-Kirche, 
wo Schubert am 1. Februar 1797 die Taufe erhielt, 
wo des Knaben Sopranstimme auf dem schénen, 
gold und wei8 bemalten Musikchor bei den unter 
der Leitung Michael Holzers aufgefiihrten Messen 
hell erklang, wo der Knabe und Jiingling Schubert 
zuweilen auf der Orgel spielte. Hier erlebte der 
junge Meister auch den ersten groBen Triumph 
seines schdpferischen Wirkens, die Urauffiihrung 
der Messe in F-dur, die er als Siebzehnjahriger im 
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Jahre 1814 zur hundertjahrigen Jubelfeier der 
Lichtentaler Pfarrkirche komponiert hatte. Diese 
Auffiihrung war eine musikalische Idylle des alten 
Wien: Der junge Tondichter dirigierte selbst am 
Sonntag, den 16. Oktober 1814 auf dem Chor der 
Kirche sein Werk. Die von ihm in jugendlicher 
Schwirmerei verehrte Therese Grob, die Tochter 
des Seidenfabrikanten Heinrich Grob, wirkte als 
Sopransolistin mit. Der ganze Himmelpfortgrund 
war anwesend und lauschte der Musik des jungen 
Genies, die Verwandten und Freunde, die Birger 
vom Grund. Es war des jungen Schubert erster 
grofer Erfolg, der ihn zur lokalen Berihmtheit 
Lichterttals machte. 

Ein anderes Lichtentaler Haus, das mit Schu- 
berts Namen verbunden bleibt, ist jenes ,,Zur hei- 
ligen Dreifaltigkeit“, es ist das Haus am Thury 
Nr. 12, heute LiechtensteinstraBe 93. Hier wohnte 
Therese Grob, mit welcher der junge Kiinstler in 
seiner Jugendzeit viel verkehrte. Therese, die nicht 
schén war, aber eine bis ins hohe D reichende 
Sopranstimme besa, hatte das Herz des jungen 
Tondichters erobert. Seine Liebe zu ihr war nicht 
frei von Romantik, sie war schwarmerisch, voll 
Sehnsucht, aber auch voll Leid. In einem verloren- 
gegangenen Briefe an Anton Holzapfel aus dem 
Jahre 1815 gestand Schubert seinem Freunde die 
Liebe zu Therese Grob. Holzapfel versuchte ver- 
gebens, den Jiingling von seiner Leidenschaft fiir 
das Madchen abzubringen. Therese war die Inter- 
pretin seiner ersten Lieder, die sie mit dem jun- 
gen Tondichter studierte und in den biirgerlichen 
Familien von Lichtental mit Begeisterung vortrug. 
Sie versdumte auch nie, die Auffihrungen von 
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kirchenmusikalischen Werken Schuberts, die da- 
mals auBer in Lichtental auch in Grinzing und 
Heiligenstadt an grofen Feiertagen stattfanden, 
durch ihre herrliche Stimme zu verschénern. Schu- 
bert dachte an eine Verehelichung mit Therese. 
Doch seine armlichen Verhiltnisse standen einer 
Verwirkliciung entgegen. Er bewahrte seiner Ju- 
gendfreundin bis zu seinem friihen Tode ein treues 
Gedenken. Als ihn in spateren Jahren auf einem 
Spaziergang im Griinen einmal sein Freund An- 
selm Hiittenbrenner fragte, ob er denn nie verliebt 
gewesen und ob er dem weiblichen Geschlechte 
ganz abgeneigt sei, erwiderte Schubert: »O nein! 
Ich habe eine recht innig geliebt und sie mith auch. 
Sie war etwas jiinger als ich und sang in einer 
Messe, die ich komponierte, wunderschén und mit 
tiefer Empfindung. Sie war eben nicht hiibsch, 
hatte Blatternarben im Gesicht; aber gut war sie, 
herzensgut. Drei Jahre lang hoffte sie, daB ich sie 
ehelichen werde, ich konnte jedoch keine Anstel- 
lung finden, wodurch wir beide versorgt gewesen 
waren, Sie heiratete dann nach dem Wunsche ihrer 
Eltern einen andern, was mich sehr schmerzte. Ich 
liebe sie noch immer und mir konnte seither keine 
andere so gut oder besser gefallen wie sie. Sie war 
mir halt nicht bestimmt.“ Am 21. November 1820 
verheiratete sich Therese Grob mit dem Wiener 
Bickermeister Bergmann. Schubert hatte fiir sie im 
Jahre 1815 ein Offertorium fiir Sopran, Orchester 
und Orgel (op. 47) komponiert. 

Eine weitere denkwiirdige Wiener Schubert- 
statte befindet sich in der inneren Stadt in einem 
malerischen, schénen Winkel Alt-Wiens, dem alten 
Universitatsplay. Gegen Norden erhebt sich die 
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Jesuitenkirche zur ,,Maria Himmelfahrt“ mit der 
prachtigen zweitiirmigen Fassade. Daneben steht 
gegeniiber der alten Universitat — heute Akademie 
der Wissenschaften — das Gebaude, wo einst das 
Stadtkonvikt untergebracht war. Eine an diesem 
Hause angebrachte Gedenktafel erinnert uns an den 
beriihmtesten Schiiler dieser Anstalt, Franz Schu- 
bert, der hier vom Herbste 1808 bis zum Jahre 1813 
als Hofsangerknabe wohnte und das Gymnasium 
besuchte. Es ist ein altes graues Haus, mit einem 
Uhrturm geziert. Am 30. September 1808 fand hier 
um 3 Uhr nachmittags die Aufnahmepriifung Schu- 
berts statt, bei der dieser durch seine schéne So- 
pranstimme und seine Treffsicherheit die Aufmerk- 
samkeit des priifenden Hofkapellmeisters Antonio 
Salieri auf sich lenkte. Fiinf Jahre verbrachte nun 
Schubert im Wiener Stadtkonvikt, das fiir die Sin- 
gerknaben eine Art Musikkonservatorium war, an 
jene alten geistlichen Sangerschulen erinnernd, in 
denen friiher Kléster und Domkapitel fiir die Her- 
anbildung junger Sanger vorsorgten. Hier wurde 
fieiRig musiziert, die Singproben fiir die musikali- 
schen Veranstaltungen in der Hofkapelle gehalten, 
ein eigenes Orchester, aus begabten Zoglingen zu- 
sammengesetst, gefiihrt. Die taglichen Ubungsstiicke 
desselben bestanden zu Schuberts Zeiten aus einer 
Ouvertiire (von Cherubini, Weigl, Mehul, Mozart), 
einer Symphonie und zum Schluf& wieder einer 
Ouvertiire, auch fiihrte man Gesangsquartette auf 
und spielte Streichquartette von Mozart und Haydn. 
Im Winter waren es ausschlieBlich Hauskonzerte, im 
Sommer erfreuten sich diese Zéglingsproduktionen 
einer groBen Zuhorerschaft, indem die Fenster des 
Konvikts geéffnet wurden und an schonen Aben- 


333 


den die von den Basteien heimkehrenden Spazier- 
ganger, von der Musik angelockt, in dichten Scha- 
ren stehenblieben und lauschten. Schubert spielte 
im Konviktsorchester die Geige oder Bratsche, zu- 
weilen fiihrte er spater in Abwesenheit des Hof- 
musikers Ruczicka, des Sing- und Klaviermeisters 
der Hofsangerknaben, den Dirigentenstab iiber die 
musizierende Jugend. 

Die Jahre im Stadtkonvikt verbrachte Schu- 
bert in bescheidenen Verhaltnissen — das wirt- 
schaftliche Leben Wiens stand damals unter dem 
schweren Drucke der Napoleonischen Kriege. 
»Schon lange Zeit“, schrieb er einmal aus dem 
Konvikt seinem Bruder Ferdinand, »habe ich 
liber meine Lage nachgedacht und gefunden, da8 
sie im ganzen genommen zwar gut sei, aber noch 
hie und da verbessert werden kénnte. Du weiBt 
aus Erfahrung, da8 man doch manchmal eine Sem- 
mel und ein paar Apfel essen méchte, um so mehr, 
wenn man nach einem mittelmaRigen Mittagmahle 
nach achteinhalb Stunden erst ein armseliges Nacht- 
mahl erwarten darf. Dieser schon oft sich aufge- 
drungene Wunsch stellt sich nun immer ein, und 
ich mute nolens volens endlich eine .Abanderung 
treffen. Die paar Groschen, die ich vom Herrn 
Vater bekomme, sind in den ersten Tagen beim 
Teufel, was soll ich dann die iibrige Zeit tun? — 
»Die auf Dich hoffen, werden nicht zu Schanden 
werden, Matthaus, Kap. 2, V. 4.‘ So dachte auch 
ich. Was wir’s denn auch, wenn Du mir monatlich 
ein paar Kreuzer zukommen liefSest. Du wiirdest 
es nicht einmal spiiren, indem ich mich in meiner 
Klause fiir gliicklich hielte und zufrieden sein 
wirde. Wie gesagt, ich stiixe mich auf die Worte 
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des Apostels Matthaus, der da spricht: ,Wer zwei 
Rocke hat, der gebe den einen den Armen.‘ Indes- 
sen wiinsche ich, da& Du der Stimme gehér geben 
mégest, die Dir unaufhérlich zuruft, Deines Dich 
liebenden, armen, hoffenden und nochmals armen 
Bruders Franz zu erinnern.“ 

Den Lieblingsraum des kleinen Hofsanger- 
knaben im Konvikt bildete das Musikzimmer. ,,[m 
Klavierzimmer iibte sich“, wie Kenner, der Text- 
dichter mehrerer Schubertlieder, berichtet, ,,nach 
dem Mittagessen in freier Zeit Albert Stadler, 
selbst Tonseter, und Anton Holzapfel, seine Klas- 
sengenossen, im Vortrag Beethovenscher und Zum- 
steegscher Werke, wobei sich die ganze Hérerschaft 
vorstellte; denn der. Raum war im Winter nicht 
geheizt und daher schauerlich kalt. Ab und zu kam 
auch Spaun und nach seinem Austritt aus dem Kon- 
vikt auch Schubert dazu. Stadler schlug das Kla- 
vier, Holzapfel sang; hie und da sette sich Schu- 
bert an den Filiigel.“ 

Und Josef von Spaun, der treueste Konvikts- 
freund Schuberts, berichtet in seinen Erinnerungen 
an den Meister iiber jene Zeit: 

ylch lernte Franz Schubert im November 1808 
kennen, als er beilaufig elf Jahre alt, als Sanger- 
knabe der Hofkapelle im k. - Konvikte in die 
Studien trat. Die Anstalt schien ihm nicht behag- 
lich, denn der kleine Knabe war immer ernst und 
wenig freundlich. 

Er wurde, da er schon ziémlich fertig die Vio- 
line spielte, dem kleinen Orchester einverleibt, wel- 
ches damals taglich abends nach dem Abendmahle 
eine Ouvertiire und eine Symphonie auffiihrte, 
und zwar hiufig mit einem fiir die jungen Krifte 
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sehr riihmlichen Erfolge. Ich saB der erste bei der 
zweiten Violine und der kleine Schubert spielte, 
hinter mir stehend, aus demselben Notenblatte. 
Sehr bald nahm ich wahr, da8 mich der kleine Mu- 
siker an Sicherheit des Taktes weit iibertreffe. Da- 
durch auf ihn aufmerksam gemacht, bemerkte ich 
bald, wie sich der sonst stille und gleichgultig aus- 
sehende Knabe auf das lebhafteste den Eindriicken 
der schénen Symphonie hingab, die wir auffiihrten. 

Die Adagios der Haydnschen Symphonien er- 
regten ihn auf das Innigste, von der Symphonie in 
G-moll von Mozart sagte er oft zu mir, daB sie ihn 
erschiittere, ohne da er eigentlich wisse warum. 
Das Menuett in derselben erklirte er fir hinrei- 
Bend und in dem Trio dauchte ihm, daB die Engel 
mitsingen. Die Symphonie in D-dur und A-dur von 
Beethoven steigerten sein Entziicken auf das 
duBerste. Spater gab er der C-moll-Symphonie noch 
den Vorzug. 

Einige Monate bevor Schubert in das Konvikt 
eintrat, wurde dem jugendlichen Orchester die 
Ehre zuteil, nach Schénbrunn berufen zu werden, 
wo im Salon des Erzherzogs Rudolf eine Produk- 
tion statthatte, welcher Beethoven und Teuber, der 
Musikmeister des Erzherzogs, beiwohnten. Ich er- 
zahlte Schubert von den Ergebnissen dieser Pro- 
duktion, woran er ein solches Interesse nahm, daB 
er mich, so oft wir zusammentrafen, bat, ich michte 
ihm wieder von dieser Akademie erzihlen. In 
dieser Zeit waren auch Kromerische Symphonien in 
der Mode, die unter den jungen Leuten wegen 
ihrer Heiterkeit grofen Beifall hatten. Schubert 
argerte sich, so oft eine solche aufgefiihrt wurde, 
und sagte oft wihrend des Spieles, er begreife 
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Abb. 82 


Hof des Beethoven-Hauses in Baden, Rathausgasse 10, 


wo Beethoven in den Jahren 1821 bis 1823 wohnte 
und den gréBten Teil seiner 1X.Symphonie komponierte 
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Letztes Bildnis Beethovens 


Nach einer Kreidezeichnung von Stephan Decker um 1824 
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Abb. 84. Faksimile aus Beethovens IX. Symphonie: ,.Freude, schéner Gétterfunken. . 


nicht, wie man solche Stiicke, wie er sagte, auf- 
fiihren kénne, da Haydn Symphonien in Unzahl ge- 
schrieben habe. Als einmal eine Symphonie von Ko- 
zeluch aufgefiihrt wurde und viele iiber die ver- 
altete Musik schimpften, ereiferte er sich formlich 
und schrie mit seiner Kinderstimme ,es ist in dieser 
Symphonie mehr Hand und Fufi als im ganzen 
Kromer, den ihr so gerne spielt.‘ 

Die Ouvertiiren von Mehul interessierten ihn, 
wahrend ihn eine damals sehr beliebte Ouvertiire 
von Abbé Vogler ganz kalt lieB. Nach einer ge- 
lungenen Auffiihrung der Ouvertiire zu ,Nozze di 
Figaro‘ schrie er ganz begeistert, das ist die schénste 
Ouvertiire in der ganzen Welt, und sete aber 
dann nach einigem Besinnen noch bei, bald hatte 
ich auf die ,Zauberfléte’ vergessen. 

Ich fand ihn einmal allein im Musikzimmer 
am Klavier sien, das er mit seinen kleinen Han- 
den schon ganz artig spielte. Er versuchte gerade 
eine Mozartsche Sonate und sagte, da sie ihm sehr 
gut gefalie, da er aber Mozart schwer gut zu spie- 
len finde. Auf meine freundliche Aufforderung 
spielte er mir ein Menuett von seiner eigenen Er- 
findung. Er war dabei scheu und schamrot, aber 
mein Beifall erfreute ihn. Er sagte mir, daB er 
heimlich seine Gedanken in Noten bringe, aber 
sein Vater diirfe es nicht wissen, da er es durch- 
aus nicht wolle, da& er sich der Musik widme. Ich 
steckte ihm dann zuweilen Notenpapier zu. 

Der Einbruch der Franzosen unterbrach unsere 
musikalischen Ubungen. Ich sah ihn seltener. Bei 
meiner zufalligen Begegnung sagte er mir in das 
Ohr: ,Sie sind mir der Liebste im ganzen Konvikte, 
ich habe sonst keinen Freund darin.‘ Bei einer an- 
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deren Gelegenheit sagte er mir: ,Sie, Gliicklicher, 
entgehen jet dem Gefangnis, mir ist so leid, daB 
Sie fortkommen.‘ 

Die ersten Tage des September 1809 verlie8 
ich Wien, um meine Laufbahn zu betreten. Ich 
fand keine Gelegenheit mehr, Abschied von mei- 
nem kleinén Freunde zu nehmen, tibersendete ihm 
aber durch einen anderen meine besten GriBe. 

Ende Marz 1811 fiihrte mich mein Schicksal 
nach Wien zuriick. Ich fand meinen jungen Freund 
gewachsen und wohlgemut. Er war langst zur 
ersten Violine avanciert und hatte bereits einiges 
Ansehen in dem Orchester, auf dessen Leistung er 
nicht ohne EinfluB blieb, gewonnen. Nach einigen 
Tagen besuchte ich ihn im Musikzimmer, wo ihm 
allein eine Stunde zu seiner Ubung gegénnt war. 
Er hatte mehrere Zumsteegische Lieder vor sich 
und sagte mir, da ihn diese Lieder auf das tiefste 
ergreifen. Héren Sie, sagte er einmal, das Lied, das 
ich hier habe, und da sang er mit schon halb bre- 
chender Stimme ,Kolma‘, dann zeigte er mir die 
»>Erwartung‘, den ,Ritter Toggenburg‘ usw. Er 
sagte, er konnte tagelang in diesen Liedern schwel- 
gen. Dieser Vorliebe in seiner Jugend verdanken 
wir wohl auch die Richtung, die Schubert genom- 
men — und doch, wie wenig war er Nachahmer 
und wie selbstandig der Weg, den er verfolgte. 

Er hatte damals schon ein paar Lieder ver- 
sucht, so z. B. Hagars Klage. Er wollte Zumsteegs 
Lied, das ihm sehr gefiel, in anderer Weise setjen. 
Schubert sagte mir dazumal, daB er schon eine 
Menge komponiert habe, eine Sonate, eine Phan- 
tasie, eine kleine Oper, und er werde jet eine 
kleine Messe komponieren. Die Schwierigkeit fiir 
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ihn bestehe hauptsachlich darin, daB er kein No- 
tenpapier und kein Geld habe, um sich eines zu 
kaufen, er miisse sich daher gewéhnliches Papier 
erst rastrieren, und das Papier selbst wiifte er oft 
nicht woher nehmen. Ich versah ihn dann heimlich 
riesweise mit Notenpapier, das er in unglaublicher 
Weise verbrauchte. 

Er komponierte auferordentlich schnell, und 
die Zeit der Studien verwandte er unablassig zum 
Komponieren, wobei die Schule allerdings zu kurz 
kam. Sein Vater, sonst ein sehr guter Mann, merkte 
die Ursache seines Zuriickbleibens in den Studien, 
und da gab es dann einen grofen Sturm und er- 
neutes Verbot, allein die Schwingen des jungen 
Kiinstlers waren schon zu kraftig, und sein Auf- 
stieg lief sich nicht mehr unterdriicken. Er spielte 
mir oft Sonaten oder andere Kompositionen vor, 
die bereits alle originell und melodidés waren. 
Ganze Messen, Opern, ja selbst Symphonien lagen 
bereits fertig, allein nach und nach vertilgte er alle 
diese Kompositionen wieder und sagte, es seien 
nur Voribungen. 

Im Jahre 1812 komponierte er zw6lf Menuette 
und Trios, die von auBerordentlicher Schénheit 
waren. Sie gefielen ihm selbst sehr. Er vertraute 
sie mir an, indem er zum ersten Male etwas aus 
der Hand gab. Ich zeigte sie Kunstsachverstandigen 
und alle fanden sie auRerordentlich. Es lebte da- 
zumal in Wien der Dr. Anton Schmidt, ein Freund 
Mozarts und trefflicher Violinspieler, der mit Mo- 
zart selbst die Quartetten spielte. Dieser erstaunte 
iiber die frischen und kraftigen und originellen 
Menuette und sagte ganz begeistert: ,Wenn es wahr 
ist, daB diese Menuetts ein halbes Kind geschrie- 
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ben hat, so wird dieses Kind ein Meister werden, 
wie es noch wenige gegeben.* 

Schubert lieh dann diese Menuette von Hand 
zu Hand, und auf einmal verschwanden sie, und 
man wufte nicht mehr, wer sie zulegt gehabt. Schu- 
bert war selbst sehr leid darum, allein er war zu 
verdrossen, sie wieder aufzusetjen, verschob es im- 
mer und endlich entfielen sie ihm. Wiirden sich 
diese Menuette noch finden, so wiirden sie noch 
heute sehr gefallen. 

Um diese Zeit war man denn doch aufmerk- 
sam auf dieses Talent geworden. Der alte Hof- 
organist Ruczicka erhielt den Auftrag, Schubert 
Stunden im Generalba8 zu geben. Schon nach der 
zweiten Stunde sagte mir der wiirdevolle, alte 
Mann ganz geriihrt in Gegenwart Schuberts: ,Den 
kann ich nichts lehren, der hat’s vom lieben Herr- 
gott gelernt.‘ 

Nun waren die Schranken gefallen. Der Vater 
erkannte das groBe Talent seines Sohnes und lieB 
ihn gewahren; und nun begann die Reihe seiner 
Lieder und Sonaten. Auch einige Quartette stam- 
men aus dieser ersten Zeit. Als er mir eines Tages 
einige kleine Lieder von Klopstock vorsang und 
ich davon unendlich erfreut war, schaute er mir 
treuherzig in die Augen und sagte: ,Glauben Sie 
denn wirklich, daB etwas aus mir werden wird? 
Ich umarmte ihn und sagte, ,es ist ja jet schon aus 
Ihnen viel geworden, und die Zeit wird noch viel 
und Gro8es aus Ihnen machen.‘ Er sagte ganz klein- 
laut: ,Heimlich und im stillen hoffe ich wohl selbst 
noch etwas aus mir machen zu kénnen, aber wer 
vermag nach Beethoven noch etwas zu machen‘? 
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Vom Stadtkonvikt pilgerte der Hofsanger- 
knabe Schubert durch fiinf Jahre in die Hofburg- 
kapelle im Schweizerhof. 

An allen Sonn- und Feiertagen stieg der So- 
pranist Franz Schubert in der Hofsangerknaben- 
uniform — sie bestand nach Benedikt Randhar- 
tingers Mitteilungen aus einem ganz altmodischen, 
niederen, dreieckigen Hute, weiBem Halstuche, 
einem ausgeschnittenen Rocke von  dunkler 
schwarzbrauner Farbe, mit einer kleinen goldenen 
Epaulette auf der linken Achsel, lichten, glatten 
Knépfen, altmodischer Weste iiber dem Bauch hin- 
unter, kurzen Beinkleidern mit Schnallen, Schu- 
hen mit Schnallen, ohne Degen — iber die alte 
schmale Stiege im Schweizerhof zu dem kleinen 
Chor der Kapelle empor, um bei den unter Lei- 
tung des Hofkapellmeisters Salieri aufgefiihrten 
Messen, Vespern, Litaneien zu singen. Fiinf Jahre 
hat er, der beriihmteste Hofsangerknabe, an die- 
ser heiligen Statte edler Kunstbetatigung gewirkt. 
Im Jahre 1813 verlieB er, da seine Stimme inzwi- 
schen mutiert hatte — in einem aus dem Archiv 
der Hofkapelle stammenden, jest in der Musika- 
liensammlung der Wiener Nationalbibliothek ver-. 
wahrten Notenfaszikel von Peter von Winters 
Missa Nr. 1 findet sich auf einem Blatt der dritten 
Altstimme von ungefiiger Knabenhand mit Krat- 
fiiBen hingekrielt der Vermerk: ,,Franz Schubert. 
Zum letenmal gekraht, den 26. Juli 1812. ! !* — 
das Konvikt und kehrte in die elterliche Wohnung 
zuriick, die sich damals in dem vom Vater erwor- 
benen, bereits friiher genannten kleinen Hause am 
Himmelpfortgrund (IX., Saulengasse Nr. 3) be- 
fand. 
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Eine Schubertgedenkstatte aus der Jugendzeit 
des Meisters befindet sich auf der LandstraRe, Erd- 
bergerstrafe 17. Er weilte dort voriibergehend mit 
seinen Freunden Josef von Spaun, Josef Witteczek 
und Johann Mayrhofer im Frihjahr 1816. In jener 
Zeit stand.neben diesem Gebaude das beriihmte, 
inzwischen demolierte Brentanohaus, wo einst 
Beethoven verkehrte und von dem Bettina in 
ihren Briefen an Goethe manches erzahlt hat. 
Dieses Schuberthaus gehérte dem Professor Hein- 
rich Josef Watteroth. Es ist denkwiirdig, da im 
Garten dieses Hauses die erste Auffiihrung der 
leider verlorengegangenen Kantate ,,Prometheus“ 
unter Leitung Schuberts stattfand. ,,An diesem 
Tage komponierte ich“, so lesen wir in Schuberts 
Tagebuch vom 17. Juni 1816, ,,das erstemal fur 
Geld. Namlich eine Kantate fiir die Namensfeier 
des Herrn Professors Watteroth. Das Honorar ist 
100 Gulden W. W.“ 

Text und Musik dieses Werkes von Schubert 
sind verschollen. Aber es mu von schéner Wir- 
kung gewesen sein, denn es erweckte unter den 
Zuhérern und Mitwirkenden Begeisterung. Ein 
Graf Konstantin Wickenburg hielt bei dieser 
Gartenfeier eine Ansprache, Schubert dirigierte, 
unter den Mitwirkenden befanden sich die Stu- 
denten Leopold von Sonnleithner, Albert Stadler, 
Franz von Schlechta. Letzterer schrieb in seiner 
Begeisterung iiber das Werk ein Gedicht an 
»Herrn Franz Schubert“, das in der ,,Wiener all- 
gemeinen Theaterzeitung* vom 27, September 
1817 zur Veréffentlichung gelangte: 
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In der Tone tiefem Beben, 

Wie die Saiten jubelnd klangen, 
Ist ein unbekanntes Leben 

In der Brust mir aufgegangen. 


In dem Sturmeston der Lieder 
Klagt der Menschheit jammernd Ach — 
Kampfend steigt Prometheus nieder, 


Und das schwere Dunkel brach! 


Mich hat’s wunderbar erhoben, 

Und der Wehmut neue Lust, 

Wie ein schimmernd Licht von oben, 
Kam in die bewegte Brust! 


Und in Tranen und Entziicken 
Fiihlte ich mein Herz zerstiicken, 
Jauchzend hatte ich mein Leben 
Wie Prometheus hingegeben! 


Auch in dem Wohnhause des Hofkapell- 
meisters Antonio Salieri, in der G6ttweiher- 
gasse 1, wo viele Musiker, unter ihnen auch der 
junge Beethoven, verkehrten, fand sich Schubert, 
der dort Unterricht in Musiktheorie nahm, als 
Knabe und Jiingling des 6fteren ein. Zu seiner 
fiinfzigjahrigen Jubelfeier, zu der auch Schubert 
einen Kompositionsbeitrag lieferte, lud Salieri 
seine Schiiler, darunter auch unsern Meister, in 
die Wohnung. ,,Schén und erquickend muf es dem 
Kiinstler sein“, schrieb damals unterm 16. Juni 
1816 der junge Schubert in sein Tagebuch, ,,seine 
Schiller alle um sich versammelt zu sehen, wie 
jeder sich strebt, zu seiner Jubelfeier das Beste 
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zu liefern, in allen diesen Kompositionen bloBe 
Natur mit ihrem Ausdruck, frei aller Bizarrerie 
zu horen... Hr. Salieri feierte, nachdem er 50 
Jahre in Wien und beinahe ebensolang in kaiser- 
lichen Diensten gewesen, sein Jubelfest; wurde 
von Sr. Majestat mit einer goldenen Medaille be- 
lohnt, ladete viele seiner Schiiler und Schiilerin- 
nen ein. Die dazu verfertigten Kompositionen sei- 
ner Kompositionsschiiler wurden nach der Ord- 
nung, in welcher sie bei ihm eintraten, von oben 
nach unten produziert. Das Ganze ward von einem 
Chor und dem Oratorium Jesu al Limbo, beides 
von Salieri, eingeschlossen. Das Oratorium echt 
Gluckisch gearbeitet. Die Unterhaltung war fiir 
jeden interessant...“ Der Text des ,,Beitrages 
zur fiinfzigjahrigen Jubelfeyer des Herrn von 
Salieri, ersten k. k. Hofkapellmeister in Wien, von 
seinem Schiller Franz Schubert“ lautete: 


Giitigster, Bester! 

Weisester, Gréfter! 

So lange ich Thranen habe 

Und an der Kunst mich labe, 

Sey beides Dir geweiht, 

Der beides mir verleiht. 

So Giit’ als Weisheit strémen mild 
Von Dir, o Gottes Ebenbild, 
Engel bist Du mir auf Erden, 
Gern mécht ich Dir dankbar werden, 
Unser aller Gro8papa, 

Bleibe noch recht lange da!“ 


Um jene Zeit begann Schubert eine Art 
Bohémeleben zu fiihren. Freunde hatten ihm die 
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ersehnte Freiheit aus den Banden des Schulgehil- 
fendaseins gebracht. Schober raumte ihm unent- 
geltlich ein Zimmer in der Wohnung seiner Mut- 
ter ein. Es war dies in der Landskrongasse 5, 
Ecke Tuchlauben 20, ,,Zum Winter“ (heute 
Michael Zollnersches Stiftungshaus). In diesem 
Hause wohnte Schubert von Herbst 1816 bis 
August 1817. Eine reiche Produktivitat entfaltete 
damals der vertraumte, stille Schulgehilfe. Von 
seinem Genie angelockt, gesellte sich ein grofer 
Freundeskreis zu ihm, junge Dichter, Maler, 
Kunstdilettanten, die sich an Schuberts Melodien 
berauschten und auch bemiihten, mafSgebende 
Persénlichkeiten fiir sein Werk zu interessieren. 
So schrieb damals Schuberts Freund, Pepi Spaun, 
der in jenen Tagen gleichfalls in der Lanskron- 
gasse Nr. 621 wohnte, jenen denkwiirdigen, aber 
erfolglosen Brief an Goethe — ein riihrendes 
Dokument jugendlicher Freundschaft — unterm 
17. April 1817, um den Weimarer Dichterfiirsten 
fiir die Muse Schuberts zu gewinnen: 


,buer Exzellenz! 


Der Unterzeichnete wagt es, Euer Exzellenz 
durch gegenwirtige Zeilen einige Augenblicke 
Ihrer so kostbaren Zeit zu rauben, und nur die 
Hoffnung, daB beiliegende Liedersammlung Eurer 
Exzellenz vielleicht keine ganz unliebe Gabe sein 
diirfte, kann ihn vor sich selbst seiner groBen 
Freiheit wegen entschuldigen. 

Die im gegenwartigen Hefte enthaltenen 
Dichtungen sind von einem 19jahrigen Tonkiinst- 
ler namens Franz Schubert, dem die Natur die 
entschiedensten Anlagen zur Tonkunst von zar- 
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tester Kindheit an verlieh, welche Salieri, der 
Nestor unter den Tonsetzern, mit der uneigen- 
nitzigsten Liebe zur Kunst zur schénen Reife 
brachte, in Musik gesetzt. Der allgemeine Beifall, 
welcher dem jungen Kiinstler sowohl iiber gegen- 
wartige Lieder als seine tibrigen, bereits zahl- 
reichen Kompositionen von strengen Richtern in 
der Kunst sowie von Nichtkennern, von Mannern 
sowie von Frauen zuteil wird, und der allgemeine 
Wunsch seiner Freunde bewogen endlich den be- 
scheidenen Jiingling, seine musikalische Laufbahn 
durch Herausgabe eines Teils seiner Komposi- 
tionen zu erdffnen, wodurch er sich selber, wie 
nicht zu bezweifeln ist, in kurzer Zeit auf jene 
Stufe unter den deutschen Tonsetzern schwingen 
wird, die ihm seine vorziiglichen Talente an- 
weisen. 

Kine ausgewahlte Sammlung von deutschen 
Liedern soll nun den Anfang machen, welcher 
groBere Instrumentalkompositionen folgen sollen. 
Sie wird aus acht Heften bestehen. Die ersten 
beiden (wovon das erste als Probe beiliegt) ent- 
halten Dichtungen von Schiller, das vierte und 
fiinfte von Klopstock, das*sechste von Mathisson, 
Hélty, Salis usw. und das siebente und achte ent- 
halten Gesinge Ossians, welche letztere sich vor 
allen auszeichnen. 

Diese Sammlung nun wiinscht der Kiinstler 
Eurer Exzellenz in Untertinigkeit weihen zu diir- 
fen, dessen so herrlichen Dichtungen er nicht nur 
allein die Entstehung eines groBen Teiles der- 
selben, sondern wesentlich auch seine Ausbildung 
zum deutschen Sanger verdankt. 

Selbst zu bescheiden jedoch, seine Werke der 


346 


groBen Ehre wert zu halten, einen, soweit 
deutsche Zungen reichen, so hochgefeierten Namen 
an der Stirne zu tragen, hat er nicht den Mut, 
Euer Exzellenz selbst um diese groBe Gunst zu 
bitten, und ich, einer seiner Freunde, durchdrun- 
gen von seinen Melodien, wage es, Euer Exzellenz 
in seinem Namen darum zu bitten; fiir eine dieser 
Gnade wiirdige Ausgabe wird gesorgt werden. Ich 
enthalte mich jeder weiteren Anrihmung dieser 
Lieder, sie mégen selbst fiir sich sprechen, nur 
soviel mu8 ich bemerken, daB die folgenden Hefte 
den gegenwartigen, was die Melodie betrifft, kei- 
neswegs nachstehen, sondern selben vielleicht noch 
vorgehen diirfen und dai es dem Klavierspieler, 
der selbe Euer Exzellenz vortragen wird, an Fer- 
tigkeit und Ausdruck nicht mangeln diirfe. 

Sollte der junge Kiinstler so gliicklich sein, 
auch den Beifall desjenigen zu erlangen, dessen 
Beifall ihn mehr als der irgend eines Menschen in 
der weiten Welt, ehren wiirde, so wage ich die 
Bitte, mir die angesuchte Erlaubnis mit zwei Wor- 
ten gnadigst melden zu lassen. 


Der ich mit grenzenloser Verehrung verharre 
Euer Exzellenz 
gehorsamster Diener 


Josef Edler von Spaun.“ 


Dann wieder war Schubert als Privatmusik- 
lehrer beim Grafen Johann Esterhazy auf dem 
Landgut Zelecz an der Waag tatig, wo er Som- 
mer und Herbst des Jahres 1818 verbrachte. Bald 
befand er sich in Begleitung des Singers Michael 
Vogl auf Reisen in Oberésterreich, in Steyr, wo er 


347 


im Schellmannschen Hause, Marktplatz 16, 
wohnte. In Wien hatte er zumeist keine eigene 
Wohnung. So domizilierte er in den Jahren 1818 
bis 1820 bei seinem Freunde, dem Dichter und 
Zensurbeamten Johann Mayrhofer im Jiirsa-Haus, 
Wipplinger StraBe 420. 

Das Haus beziehungsweise das Zimmer, das 
Mayrhofer durch mehrere Jahre mit Schubert 
teilte und in dem zwei Jahre vorher der Dichter 
Theodor Kérner gehaust hatte, existiert nicht 
mehr. Die Vermieterin war die Witwe Sanssouci, 
die Mutter eines Schulkollegen Schuberts im Stadt- 
konvikt. Das Haus stand vor dem alten Rathaus 
neben der Ecke des Hohen Markts. 

Mayrhofer schrieb iiber das gemeinsame Zu- 
sammenleben mit Schubert: ,,Mein Verhiltnis zu 
Schubert wurde dadurch eingeleitet, daB ihm ein 
Jugendfreund das Gedicht ,Am See‘ zur Kompo- 
sition gab. An des Freundes Hand betrat Schubert 
im Jahre 1814 das Zimmer, welches wir fiinf 
Jahre spiter gemeinsam bewohnen sollten. Es be- 
findet sich in der Wipplinger StraBe, Haus und 
Zimmer haben die Macht der Zeit gefiihlt; die 
Decke ziemlich gesenkt, ‘das Licht von einem 
groBen, gegeniiberstehenden Gebadude beschrankt, 
ein tiberspieltes Klavier, eine schmale Biicher- 
stelle, so war der Raum beschaffen, welcher mit 
den darin zugebrachten Stunden meiner Erinne- 
rung nicht entschwinden wird. Gleichwie der Friih- 
ling die Erde erschiittert, um ihr Griin und viele 
Blumen zu spenden, so erschiittert und beherrscht 
den Menschen das Gewahrwerden seiner produk- 
tiven Kraft; denn nun gilt Goethes 
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»Weit, hoch, herrlich der Blick 
Rings ins Leben hinein, 

Von Gebirg’ zu Gebirg’ 
Schwebet der ewige Geist 
Ewigen Lebens Ahndevoll.‘ 


Dieses Grundgefiihl und die Liebe fiir Dich- 
tung und Tonkunst machten unser Verhiltnis 
inniger. Ich dichtete, er komponierte, was ich ge- 
dichtet und wovon vieles seinen Melodien Ent- 
stehung, Fortbildung und Verbreitung verdankt.. 

Wahrend unseres Zusammenseins konnte es 
nicht fehlen, daB Eigenheiten sich kundgaben; nun 
waren wir jeder in dieser Beziehung reichlich be- 
dacht, und die Folgen blieben nicht aus. Wir neck- 
ten einander auf mancherlei Art und wendeten 
unsere Kanten zur Erheiterung und zum Behagen 
einander zu. Seine fréhliche, gemiitliche Sinnlich- 
keit und mein in sich geschlossenes Wesen traten 
scharfer hervor und gaben Anlaf, uns mit ent- 
sprechenden Namen zu bezeichnen, als spielten wir 
bestimmte Rollen. Es war leider meine eigene, die 
ich spielte. 

Mir war Schubert ein Genius, der mich mit 
angemessenen Melodien durch das Leben bewegte 
und ruhig, wandelbar und riathselvoll, diister und 
heiter, wie es ist, treulich geleitete. Anspruchs- 
losigkeit, Milde in Beurteilung fremder Leistun- 
gen und (ein zuweilen tiber die Grenzen der Klug- 
heit hinausgehender) Freimut charakterisierten 
ihn auf das liebenswiirdigste. Geselliger Verkehr 
war ihm nach vollendetem Tagewerk zum Bediirf- 
nis; kein Festmahl, keine Unterhaltung gewahrte 
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ihm Genuf, wenn sie nicht durch gemiitlichen Um- 
gang mit den Freunden gewiirzt war.“ 

Im Jahre 1821 mietete sich Schubert zum 
ersten Male ein eigenes Zimmer in der Inneren 
Stadt 380, Ecke Farbergassel, das ist Wipplinger 
StraBe 17, an der Ecke des Tiefen Grabens. Das 
Haus ist demoliert, aber es ist ein Bild des Zim- 
mers, das Schubert damals bewohnte, erhalten. Es 
ist eine Federzeichnung von Moriz von Schwind 
vom Jahre 1821, die sich gegenwirtig im Schubert- 
museum in der Nufdorfer StraBe befindet. Sie zeigt 
uns einen offenen Fliigel, mit zahlreichen Musik- 
noten tiberhauft; an den Wanden hangen zwei Bil- 
der, darunter eines, Christus am Kreuze darstel- 
lend. In den Jahren 1822 und 1823 wohnte zeit- 
weise der Meister, der sich wegen Geldmangels 
kein eigenes Zimmer beschaffen konnte, wieder als 
Untermieter bei seinem Freunde Schober im Gott- 
weiherhofe, Géttweihergasse 2. Hier schuf er 
unter anderem die unvollendete H-moll-Symphonie, 
das erste Meisterwerk auf diesem Gebiete seines 
kiinstlerischen Schaffens. Ende 1822 bis Herbst 
1823 treffen wir ihn bei seinem Vater im Schul- 
haus in der RoGau Nr. 147, heute 9. Bezirk, 
Griinetorgasse 9, der heutigen Schubertschule, die 
im Stiegenhaus manches auf das Leben des Mei- 
sters bezugnehmende Bild besitzt. 

In einem Briefe an Schober vom 30. Novem- 
ber 1823 gibt Schubert als seine Wohnungsadresse 
an: ,,Stubenthor-Bastey Nr. 1187 im III. Stock.“ 
In diesem Briefe teilte er seinem Freunde mit, 
daB. er die Miillerlieder komponiert habe, 
die ,,in vier Heften erscheinen werden, mit 
Vignetten von Schwind“. Auch an der Oper 
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»Rosamunde® hat Schubert damals gearbeitet. In 
jenen Tagen war die Lage des Tondichters trotz 
mancher errungenen kiinstlerischen Erfolge nichts 
weniger als giinstig. Armut und Sorge waren seine 
Begleiter, auch von Krankheit wurde er heim- 
gesucht. Er litt wiederholt an Blutwallungen, 
Schwindelanfallen, Nervenschwache. Enttauschun- 
gen im Leben und in der Kunst nagten an seinem 
Herzen, ungliickliche Liebe driickte das empfind- 
same Gemiit. Er lag damals auch einmal im all- 
gemeinen Krankenhause krank darnieder, wo 
einige Lieder des Zyklus ,,Die schéne Miillerin“, 
wie ,,Der Einsame“, entstanden. ,,Schubert sagt“, 
wie wir aus einem Briefe Schwinds an Schober aus 
jenen Tagen entnehmen, ,,in einigen Tagen der 
neuen Behandlung hitte er gefiihlt, wie sich die 
Krankheit gebrochen habe und alles anders sei. 
Er lebt noch immer einen vom Banaderl, den 
andern von einem Schnitzel und trinkt schwelge- 
risch Thee, dazu geht er 6fters baden und ist un- 
menschlich fleiBig. Ein neues Quartett wird Sonn- 
tag bei Schuppanzigh aufgefiihrt, der ganz begei- 
stert ist und besonders fleiBig einstudiert haben 
soll. Jetzt schreibt er schon lange an einem Oktett 
mit dem gréBten Eifer. Wenn man unter Tags zu 
ihm kommt, sagt er, ,Grii& dich Gott, wie geht’s?*, 
,Gut’ und schreibt weiter, worauf man sich ent- 
fernt. Von den Gedichten von Miller hat er zwei 
sehr schén gesetzt und drei von Mayrhofer, des- 
sen Gedichte bereits erschienen sind: ,Gondel- 
fahrt’, ,Abendstern‘ und ,Sieg‘... Auferdem 
wohl zwanzig Deutsche, einer schéner als der an- 
dere, galante, liebliche, bacchantische und fugierte, 
o Gott! Ich bin fast alle Abend bei ihm...“ 


351 


Kin Brief des Meisters an den Freund Leo- 
pold Kupelwieser, der damals studienhalber in 
Rom weilte, gibt uns ein erschiitterndes Bild von 
der melancholischen Stimmung, in der sich Schu- 
bert in jenen Tagen befand. 


»Lieber Kupelwieser! 


Schon langst drangt es mich, Dir zu schreiben, 
doch niemals wuf8te ich wo aus, wo ein. Doch nun 
beut sich mir die Gelegenheit durch Smirsch und 
ich kann endlich wieder einmal jemandem meine 
Seele ganz ausschiitten. Du bist ja so gut und bie- 
der, Du wirst mir gewiB manches verzeihen, was 
mir andere sehr iibel nehmen wiirden — mit 
einem Wort, ich fiihle mich als den ungliicklich- 
sten, elendsten Menschen, dessen Gesundheit nie- 
mehr richtig werden will und der aus Verzweiflung 
dariiber die Sache immer schlechter statt besser 
macht; denke Dir einen Menschen, sage ich, des- 
sen glanzendste Hoffnungen zu nichts geworden 
sind, dem das Gliick der Liebe und Freundschaft 
nichts bietet als héchstens Schmerz, dem Begeiste- 
rung (wenigstens anregende) fiir das Schéne zu 
schwinden droht, und frage Dich, ob das nicht ein 
elender, ungliicklicher Mensch ist? — »Meine Ruh 
ist hin, mein Herz ist schwer, ich finde sie nie und 
nimmermehr‘, so kann ich wohl jetzt alle Tage sin- 
gen, denn jede Nacht, wenn ich schlafen geh, hoff’ 
ich nicht mehr zu erwachen, und jeder Morgen 
kiindet mir nur den gestrigen Gram. So freude- 
und freundelos verbringe ich meine Tage, wenn 
nicht manchmal Schwind mich besuchte und mir 
einen Strahl jener vergangenen siifen Tage zu- 
wendete.“ 
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Abb. 85 


Franz Schubert (1797 bis 1828) 


Nach einer Bleistiftzeichnung von Leopold Kupelwieser, 1821 


Abb. 86 
Hof im Geburtshaus Schuberts in Wien, NubdorferstraBe 54 


Abb. 87 


Pfarrkirche Lichtental. Hier fand im Jahre 1814 
zu ihrer 100jéhrigen Jubelfeier die Urauffiihrung von 
Schuberts erster Messe unter seiner Leitung statt 


Abb. 88 


»Zum goldenen Mondschein“ 
Wohnung Schwinds von 1819 bis 1826 


Nach einem unbezeichneten Aquarell 


Abb. 88 a 


Hof des Mondscheinhauses 


Nach einer Zeichnung von Moritz von Schwind 


Teilte Schubert in diesem Hause die Woh- 
nung, wie friiher in der Wipplinger Strafe mit 
Mayrhofer, jetzt mit seinem Freunde, dem ,,lan- 
gen‘ Josef Huber, so gelang es ihm, in den Jah- 
ren 1825 und 1826 wieder einmal ein eigenes 
Zimmer zu besitzen, und zwar in der Vorstadt 
Alte Wieden Nr. 100 in dem noch heute stehenden 
Fruwirt’schen Hause neben der Karlskirche, Tech- 
nikerstraBe 9. Er war hier Untermieter bei einem 
Olhandler. Es ist ein langgestrecktes Alt-Wiener 
Haus, das einen idyllischen Hof hat, in dem eine 
alte Pieta steht. Die an der Front des Gebiu- 
des angebrachte Gedenktafel bringt uns die 
Kunde, da8 hier manche herrliche Schépfung 
des Tondichters entstanden ist, so das Quar- 
tett in D-moll mit den Variationen tber die 
Melodie des Liedes ,,Der Tod und das Madchen“. 
Schubert war in jener Zeit Nachbar des alten 
Mondscheinhauses, wo sein Freund, der Maler 
Moriz von Schwind, mit seinen Briidern wohnte. 
Ein lebhafter, herzlicher Verkehr vereinigte da- 
mals die beiden jungen Kiinstler. ,,Schubert ist 
gesund“, berichtete Schwind unterm 14. Februar 
1825 an Schober, ,,und nach einigem Stillstand 
wieder fleiBig. Er wohnt seit kurzem in dem Haus 
neben uns, wo das Bierhaus ist, im zweiten Stock, 
in einem sehr hiibschen Zimmer. Wir sehen uns 
tiglich, und, so viel ich kann, teile ich sein ganzes 
Leben mit ihm...“ 

Im alten, heute nicht mehr stehenden Mond- 
scheinhaus, auch ,,Schwindien“ genannt, gingen 
Schubert und dessen Freunde ein und aus. Es war 
ein beliebter Versammlungsort der Schubertianer. 
Dieses, an einer starken Terrainstufe erbaut, 
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richtete“, wie der Maler Fiihrich erzahlt, ,,seine 
Vorderfront, deren zweites Stockwerk die Familie 
Schwind inne hatte, gegen Norden und gewahrte 
iiber einen eingeplankten, woéchentlich als Pferde- 
markt beniitzten Hofraum und das Glacis weg 
eine prachtige Aussicht auf die ganze innere 
Stadt und dariiber hin auf die Auslaufer der 
Alpen von Sievering bis zu dem gegen die Donau 
abfallenden Leopoldsberge. Diesen Teil bewohnte 
die Mutter Schwinds mit drei, damals unverheira- 
teten Schwestern. Die Siidfront stieB dagegen 
ebenerdig an einen schmalen, von Ost nach West 
abfallenden Hofraum, der nach seiner Hauptaus- 
dehnung die Mauer des Pfarrgartens von St. Karl 
begrenzte, tiber welchem die miachtige Kuppel der 
Karlskirche heriiberschaute und auch der Klang 
der Orgel aus derselben vernommen werden 
konnte. In diesem Hofe war bis dahin nur eine 
Fliederlaube an der Seite des schmalen, in das an- 
stoBende Wirtshaus miindenden Gafchens vorhan- 
den. Einige kleine Gartenbeete und ein paar Aka- 
zien und Hollunderbaume wurden durch die Brii- 
der gepflanzt... Das Ganze bildete mitten in 
Wien eine Insel der ungebundensten Liandlichkeit, 
wie sie in solcher Urwichsigkeit groBer Reichtum 
nicht zu gewahren vermochte. Natur und Kunst 
standen da lebendig zusammen. Das ,Plagl‘, wie 
der Hofraum von Schubert und Schwind genannt 
wurde, war nur Fortseyung des Zimmers, die 
Zimmer Unterstand vor der Witterung. In der 
Laube wurde gezeichnet, studiert, des Abends der 
Aufgang eines Sternes beobachtet; ja in schénen 
Nachten trug man seine Matrate ins Freie, um 
dort zu schlafen. Dort wurde geturnt, mit ,Geren 
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geschiit‘ nach den Worten des Nibelungenliedes; 
im Winter Schneewalle und Sphinxe errichtet und 
vollstandige Schlachten unter Zitierung homeri- 
scher Verse geliefert. Wenn die Jahreszeit in die 
Zimmer drangte, so konnte man dort den Vetter 
Slavik Verse machend oder Guitarre spielend, 
Moriz zeichnend, den Bruder August studierend 
und zum Uberflusse noch Franz hammernd und 
feilend nebst sicher irgend einem rauchenden 
Freunde vereinigt finden, — dort entstand z. B. 
Schuberts ,Standchen‘: ,Horch, horch, die Lerche 
im Atherblau‘, als derselbe Schwind zu einem Spa- 
ziergang abholen wollte, dieser aber sich von sei- 
ner Zeichnung nicht trennen konnte und, um den 
liederreichen Freund :festzuhalten, ihn zum Kom- 
ponieren aufforderte, wobei mit selbstrastriertem 
Notenpapier und in Ermangelung eines Textes mit 
Shakespeares ,Cymbeline‘ ausgeholfen wurde.“ 
(Nach anderer Version soll dieses Lied in Wah- 
ring im alten Gasthaus ,,Zum Biersack“ in der Gent- 
gasse entstanden sein.) ,,Kin andermal handelte es 
sich“ wie Fiihrich weiter erzahlt, ,,um eine satiri- 
sche Apotheose eines Mitschiilers Schwinds, der ein 
Bandchen Gedichte ediert hatte. Slavik verfabte die 
Verse in 6 oder 8 Gesangen, Schwind illustrierte 
sie durch komische Federzeichnungen; schlieBlich 
wurden sie auch noch in Musik gesett.. .“ 

Hier im alten Mondscheinhaus sollen manche 
Kompositionen Schuberts mit bescheidenen Mit- 
teln im engen Freundeskreis zum erstenmal vor- 
getragen, kritisiert, vom Jubel der Freunde be- 
griBt worden sein; die Dichter Bauernfeld, Scho- 
ber, Kenner, Senn lasen hier ihre lyrischen und 
dramatischen Schépfungen vor; man _ berauschte 
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sich an den Werken der damals modernsten 
Poeten Kleist, Brentano, Tieck, Achim von Arnim, 
Fouqué, E. T. A. Hoffmann, Heine. Die alten 
deutschen und nordischen Sagen, die Helden des 
Nibelungenliedes, deren Namen man sich beilegte, 
erwachten zu neuem Leben. Die farbenprachtigen 
Dichtungen der Minnesanger zauberten vor die 
Augen der Jiinglinge den Glanz des Mittelalters 
mit seinen Rittern und Abenteuern, Burgen und 
Schléssern. 

»Xeiner, der mit dem Treiben in jener Be- 
hausung, ,Schwindien‘ genannt, in Berihrung 
kam, konnte es“, wie Maler Fiihrich viele Jahre 
spater schrieb, ,,vergessen und jeder muB noch 
heute zugeben, daB es sich nimmer finden noch 
herstellen lasse.. .“ 

Im Sommer zog Schubert mit seinen Freunden 
Schober und Schwind nach dem mit reichen Wein- 
und Blumengiarten geschmiickten Dorf Wahring. 
In der Idylle der schénen Wiener Landschaft soll 
er in zehn Tagen in genialer Schaffenslust sein 
legtes Streichquartett, das groBe, von leiden- 
schaftlichem be cy actin sprihende in G-dur, 
komponiert haben. . 

Im Herbst und Wintes 1826 treffen wir Schu- 
bert in der inneren Stadt, wo er in der Nahe des 
Stadtkonviktes, BickerstraBe 7, wohnte. Dann be- 
zog er im Friihjahr des Jahres 1827 — es war in 
den Tagen, da Beethoven starb — ein Zimmer auf 
der Bastei beim Karolinentor, gegentiber dem 
Stadtpark, von wo er im Herbst 1827 zu Schober 
auf die Tuchlauben Nr. 557 (spiter 16/18) zog. 
Das Gebiude stand neben dem Hause des alten 


Musikvereines. In dieser Wohnung soll Schubert 
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unter anderem seine zwei groBen Standardwerke, 
die C-dur-Symphonie und die Es-dur-Messe, ge- 
schrieben haben. 

Ein denkwirdiges Ereignis in Schuberts 
Leben fand am 26. Marz 1828, abends 7 Uhr, im 
Nebenhaus dieser Wohnung, im Konzertsaal des 
Osterreichischen Musikvereines unter den Tuch- 
lauben ,,Zum roten Igel“ statt. Das Programm ent- 
hielt zum Teil mehrere seiner neuesten Werke: 
von Liedern ,,Der Kreuzzug“ und ,,Die Sterne“, 
von Leitner, ,,Der Wanderer an den Mond“, von 
Seidl, ,,.Fragment aus dem Aschylus“, ,,Die All- 
macht“, von Ladislaus Pyrker, ,,Auf dem Strome“, 
von Rellstab, Chore wie ,,Standchen“, von Grill- 
parzer, ,,Schlachtgesang’, von Klopstock, vorge- 
tragen von Michael Vogl, Josefine Frohlich und 
Schiilerinnen des Konservatoriums, das Es-dur- 
Trio, op. 100, den ersten Say eines neuen Violin- 
quartetts. Eintrittskarten zu 3 fl. W. W. wurden 
in den Kunsthandlungen Haslinger, Diabelli und 
Leidesdorf am Graben verkauft. Der Konzert- 
saal war iiberfiillt, der Beifall ungeheuer, der 
Reinertrag (gegen 800 fl. W. W.) fiir jene Zeit 
sehr bedeutend. Nach dem Konzerte trafen sich 
die Schubertianer im Wirtshause bei der 
,ochnecke“, wo der Meister und sein Erfolg 
feuchtfréhlich gefeiert wurden. Die Zeitungs- 
kritiken lauteten nur zum Teil giinstig.,,... Herrn 
Franz Schubert, welcher in einem Privatkonzert 
lauter eigene Arbeiten, meistens Gesange, zu 
Gehér brachte“, berichtete der Wiener Korrespon- 
dent der ,,Berliner Allgemeinen musikalischen 
Zeitung", ,,ein Genre, worin er vorzugsweise Ge- 
lungenes liefert. Die zahlreich versammelten 
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Freunde und Protektoren lieBen es an rauschen- 
dem Beifall bei jeder Nummer nicht fehlen und 
mehrere derselben wiederholen.“ ,,Es ist nur eine 
Stimme in unseren Mauern“, stand in der ,,Dresd- 
ner Abendzeitung, ,,und diese schreiet: Hort Pa- 
ganini... Natiirlich ist es nun wohl, da neben 
ihm alle anderen ausiibenden musikalischen 
Kiinstler im Schatten stehen. Aber viele begniigen 
sich auch damit, wenn sie im Schatten doch noch 
einige Gulden gewinnen kénnen, und so kommt 
es, daB wir doch auch neben Paganinis Konzerten 
noch musikalische Akademien und Konzerte genug 
angekiindigt sehen. Multum clamoris, parum 
lanae! So kann ich dir denn nun nennen... ein 
Privatkonzert des beliebten Tondichters Schubert 
.. Alle diese Herren und alle von ihnen gege- 
benen Stiicke wurden mehr oder minder be- 
klatscht. Es war unstreitig viel Gutes darunter, 
allein die kleineren Sterne erbleichten vor dem 
Glanze dieses Kometen am musikalischen Himmel. 
(Paganini) .. .“ 

Die leyte Station in Schuberts Leben war das 
noch heute stehende Haus Kettenbriickengasse 
Nr. 6 ,,Zur Stadt Ronsberg“, in der Vorstadt Neue 
Wieden (Nr. 694). Er war zu seinem Bruder Fer- 
dinand dorthin im Herbst 1828 iiber Anraten des 
Arztes Dr. Ernst Rinna gezogen, um schneller ins 
Freie zu gelangen. Noch arbeitete sein von immer 
neuen Gedanken und Melodien trunkenes Herz 
bis zur Erschépfung, sein Damon lie8 ihn nicht 
mehr los.. Es war wie bei Mozart ein nach Héch- 
stem strebendes, doch aufreibendes Ringen, ein 
tragisches, buchstabliches Sichzutodearbeiten, das 
der Welt zwar Meisterwerke geschenkt, den Men- 
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schen Schubert aber zu friih zu Boden gestreckt 
hat. Der Schwanengesang, den sein Genius an- 
stimmte, bevor er in das ewige Dunkel versank, 
waren jene herrlichen Lieder nach Dichtungen von 
Rellstab, Heine und Seidl. Aus der Musik, die 
Schubert iiber die Verse dieser Poeten, nament- 
lich tiber Heines ,,Atlas“, ,,[hr Bild‘‘, ,,Das Fischer- 
midchen“, ,,Die Stadt‘, ,,Am Meer“, ,,Doppel- 
ginger“ ergoB, leuchtete noch einmal alle Kraft 
des Ausdrucks, aller Reichtum der Tonmalerei, 
iiber welche des Meister Genie verfiigte, sang 
noch einmal alles Leid und Weh, die ewige Sehn- 
sucht einer romantischen Kiinstlerseele. Gegen 
Ende Oktober trat in Schuberts Befinden eine be- 
sorgniserregende Verschlimmerung ein. Der 
GenuB eines Fisches im Gasthaus ,,Zum roten 
Kreuz“ am Himmelpfortgrund, wo er mit seinem 
Bruder Ferdinand und mehreren Freunden am 
31. Oktober geweilt hatte, brachte ihm eine 
schwere Magenverstimmung. Sein vollkommen er- 
schépfter Kérper konnte von diesem Tage an 
auBer Arzneien fast nichts mehr vertragen. Noch 
euchte er sich wahrend der nachsten Zeit durch 
Spazierginge im Freien zu erfrischen; am 3. No- 
vember wanderte er friih morgens nach Hernals, 
um sich ein von seinem Brudér Ferdinand kom- 
poniertes Requiem, das in der dortigen Pfarr- 
kirche aufgefiihrt wurde, anzuhéren. Es war die 
leste Musik, die an sein Ohr drang. Am folgen- 
den Morgen meldete er sich noch mit Josef Lanz 
bei Simon Sechter als Schiller im Fugensage an 
und vereinbarte mit diesem, da fiir den Studien- 
gang Friedrich Wilhelm Marpurgs »Abhandlung 


von der Fuge’ verwendet werde. Am 11. Novem- 
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ber befiel ihn eine solche Schwache, daB er das 
Bett hiiten mute. Am 12. November schrieb er 
an seinen Freund Schober: ,,Ich bin krank. Ich 
habe schon 11 Tage nichts gegessen und nichts ge- 
trunken und wandle matt und schwankend von 
Sessel zu Bett und zuriick. Rinna behandelt mich. 
Wenn ich auch was genieRe, so muf ich es gleich 
wieder von mir geben. 

Sey also so gut, mir in dieser verzweiflungs- 
vollen Lage durch Lectiire zu Hilfe zu kommen. 
Von Cooper habe ich gelesen: Den legten der 
Mohikaner, den Spion, den Lootsen und die An- 
siedler. Solltest Du vielleicht noch was von ihm 
haben, so beschwére ich Dich, mir solches bey der 
Frau von Bogner im Kaffeehaus zu depositieren. 
Mein Bruder, die Gewissenhaftigkeit selbst, wird 
solches am gewissenhaftesten mir iiberbringen. 
Oder auch etwas anderes. 


Dein Freund 
Schubert.“ 


Noch korrigierte er in diesem Hause die vom 
Verlage eingelangten Druckbogen des zweiten Tei- 
les der ,,Winterreise“. Dann fiel er in einen Zu- 
stand vollkommener Erschépfung. Die Arzte Josef 
von Vering und Johann Wisgrill hielten am 
16. November an seinem Krankenbette ein Kon- 
silium ab und stellten den Ausbruch eines schwe- 
ren Nervenfiebers fest. Einige Freunde besuchten 
ihn noch einmal. Zu Lachner sprach er von groien 
Zukunftsplanen, er freue sich auf seine Gene- 
sung, um seine Oper ,,Der Graf von Gleichen“ zu 
vollenden. Spaun beruhigte er mit den Worten: 
»»Mir fehlt eigentlich nichts, nur fiihle ich mich so 
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matt, daB& ich glaube, ich soll durch das Bett fal- 
len.‘ Bauernfeld, der ihn in tiefgedriickter Stim- 
mung fand, erzahlt in seinen Erinnerungen: »Als 
ich Schubert zum letten Male besuchte — es war 
am 17. November — lag er hart darnieder, klagte 
ber Schwache, Hite im Kopf, doch war er noch 
des Nachmittags vollkommen bei sich, ohne Anzei- 
chen des Deliriums, obwohl mich die bedriickte 
Stimmung des Freundes mit schlimmen Ahnungen 
erfiillte... Noch die Woche vorher hatte er mit 
allem Eifer von der Oper gesprochen und mit wel- 
cher Pracht er sie orchestrieren wollte. Auch vollig 
neue Harmonien und Rhythmen gingen ihm im 
Kopfe herum, versicherte er — mit diesen ist er 
eingeschlummert...‘“* Am’ Abend des 17. Novem- 
ber begann er zu delirieren. Am folgenden Tage 
konnte er nur mit Miihe im Bette zuriickgehalten 
werden. Seinem Bruder Ferdinand fliisterte er ge- 
beimnisvoll ins Ohr: ,,Du, was geschieht denn mit 
mir?“ und als der Bruder ihn zu_beruhigen 
suchte, erwiderte er im Fieber: ,,Nein, hier liegt 
Beethoven nicht.“ Dem Arzte, der bald darauf er- 
schien und ihm gleichfalls Mut zusprach, sah er 
ernst ins Auge und sagte, nach der Wand zeigend, 
langsam und mit Ernst: ,,Hier ist mein Ende“. 

Am 19. November 1828, nachmittags 3 Uhr, 
starb er. Die Freunde waren von Schmerz erschiit- 
tert. Unterm 20. November verzeichnete Bauern- 
feld in seinem Tagebuch: ,,Gestern Nachmittag ist 
Schubert gestorben. Montag sprach ich ihn noch, 
Dienstag phantasierte er, Mittwoch war er tot. Es 
ist mir wie ein Traum. Die ehrlichste Seele, der 
treueste Freund. Ich wollte, ich lage statt seiner. 
Er geht doch mit Ruhm von der Erde! ... Der 
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Vater Schuberts benachrichtigte die Freunde des 
Toten in einer Traueranzeige: ,,Gestern Mittwoch 
Nachmittag um 3 Uhr, entschlummerte zu einem 
besseren Leben mein innigst geliebter Sohn Franz 
Schubert, Tonkiinstler und Compositeur nach einer 
kurzen Krankheit und dem Empfang der heiligen 
Sterbesakramente im 32. Jahre seines Alters. Zu- 
gleich haben ich und meine Familie unseren ver- 
ehrlichen Freunden und Bekannten hiermit an- 
zuzeigen, da der Leichnam des Verblichenen 
Freitag, den 21. d. M., nachmittags um 1/23 Uhr 
von dem Hause Nr. 694 auf der Neu-Wieden in 
der neugebauten Gasse nichst dem sogenannten 
Bischof-Stadl in die Pfarrkirche Zum hl. Josef in 
Margarethen getragen und daselbst eingesegnet 
werde. Wien, den 20. November 1828. Franz 
Schubert, Schullehrer in Rofau.“ 

In die Tracht eines Einsiedlers gekleidet, ein 
Kreuz in den gefalteten Handen, das Antlit, ver- 
klirt, so lag der junge Meister auf der Toten- 
bahre... Kin triiber, regnerischer Novembertag 
kam. Die treuen Schubertianer begleiteten ihren 
Genius auf den Wiahringer Friedhof, wo er, drei 
Grabhiigel von Beethoven: getrennt, an der Um- 
friedungsmauer bestattet wurde... 

Unsere bisherige Wanderung ging zu den 
Wiener Schubertstatten, nun wollen wir in Wiens 
Umgebung den Spuren des Meisters folgen. 
Schubert war ein groBer Naturfreund. Seine tiefe 
Naturliebe, die er so herrlich in seinen Liedern, 
Symphonien, Quartetten zum Klingen gebracht hat, 
dringte ihn, ahnlich wie Beethoven, immer wieder 
aus der dumpfen Enge der Stadt auf das Land. 

Wer Schubert, den Menschen und Tondichter, 
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wer sein kiinstlerisches Schaffen, sein Werk ganz 
verstehen will, mu8 auch die Wiener Landschaft 
kennen, die er wie Beethoven fiihlte und liebte. 
Freilich war er nicht wie Beethoven ein unstet 
Wandernder, der die Natur taglich heimsuchte, die 
Gesellschaft der Menschen fliehend, in der Natur 
die Trésterin fiir sein Leid, die Inspiration fiir 
sein Werk suchend. Schubert, der friedlich Gesel- 
lige, zog in die Landschaft am liebsten in Beglei- 
tung seiner Freunde, der treuen Schubertianer. 
,im Sommer zog es ihn stets hinaus ins Freie“, 
erzahlt Spaun, ,,und da geschah es bisweilen, daB 
er iiber einen schonen Abend oder ier eine liebe 
Gesellschaft auf eine Einladung selbst in vorneh- 
men Kreisen verga8, und da gab es Verdruf, der 
ihn aber wenig kiimmerte. Mifgiinstige Stimmen 
bezeichneten ihn, weil er gerne auf das Land ging 
und dort in guter Gesellschaft ein Glas Wein 
trank, als einen Schwelger und Trinker; er war 
vielmehr sehr maBig und auch bei grofer Heiter- 
keit iiberschritt er nie ein verniinftiges MaB.“ 
Man kénnte wie bei Beethoven sagen, die 
Wiener Landschaft war die eigentliche ideale Schu- 
bertstitte, und in diesem Sinne auch von einer 
Wiener Schubert-Landschaft sprechen. Diese be- 
gann gleich hinter des Tondichters Geburtshaus in 
Lichtental bei der NuBdorfer Linie und Déblinger 
HauptstraBe. ,,Nach einigen Monaten machte ich 
wieder einmal einen Abendspaziergang”, ver- 
merkte der junge Meister einmal in seinem Tage- 
buch, ,,etwas Angenehmeres wird es wohl schwer- 
lich geben, als sich nach einem heiBen Sommertage 
jm Griinen zu ergehen, wozu die Felder zwischen 
Wahring und Dobling eigens geschaffen scheinen. 
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Im zweifelhaften Dimmerscheine in Begleitung 
meines Bruders Karl wird mir so wohl ums Herz. 
Wie schén, dachte ich und rief ich und blieb ergot 
stehen.“ Und die Schubert-Landschaft zog sich wei- 
ter, bis wo sich die Wege zum Heiligenstadter Tal 
herabsenken, wo noch heute das Hauschen der 
Therese Krones steht, aus dem uns wie im Trau- 
meswehen das Raimundlied entgegenklingt von 
der abschiednehmenden Jugend ,,Briiderlein fein, 
Briiderlein fein...“ Und weiter umschloB sie das 
Haus, wo in jenen Tagen einmal Beethoven und 
der junge Grillparzer gemeinsam einen Sommer 
verbrachten, fiihrte durch die Grinzinger Allee zu 
dem Dorfe Grinzing, wo die ebenerdigen gelben 
Hauser leuchten mit dem grofen Einfahrtstor und 
den von heiterer Volksmusik umrauschten alten 
H6fen. Zu ihr gehérte der Pla, wo das kleine 
gotische, mit zierlichhem Barockturm geschmiickte 
Kirchlein steht, das Schwind in einem Bilde seiner 
beriihmten Lachnerrolle — Schubert, Bauernfeld 
und Lachner beim Heurigen in Grinzing — ver- 
ewigt hat, wo ringsum von den Dichern der Hiu- 
ser die tannengeschmiickten Zeiger den Wanderer 
zur Weinkostprobe locken. Und dann zog sie durch 
Rebengelinde den Berg hinauf in den grofen 
Wald der griinen Buchen, der in seiner heiligen 
Stille endlos scheint. 

Da ist Wihring, wo Schubert mit Schwind und 
Schober im Sommer 1826 weilte, wo er im Gast- 
haus ,,Zum Biersack“ (Gentgasse 55), in dem er 
mit seinen Freunden auf dem Heimweg von Pét- 
leinsdorf im Juli 1826 an einem Sonntag abends 
eingekehrt war, inmitten des larmenden Getriches 


das_,,Standchen“ (Horch, horch die Lerch’ im 
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Atherblau!), komponiert haben soll, das er auf der 
Riickseite eines Speisezettels niederschrieb. Da ist 
Dornbach, wo er im Sommer 1827 mit Schober bei 
der ,,Kaiserin von Osterreich“ (Dornbacher StraBe 
Nr. 101) geweilt hat. Dorthin pilgerte — vergeb. 
lich — der junge Dichter Hoffmann von Fallers- 
leben, um dem Tondichter einen Besuch abzustat- 
ten. Von dieser Fahrt erzahlt der Poet: ,,Schon 
mehrmals hatte ich gegen Panofka den Wunsch 
geauBert, wie gerne ich Franz Schubert kennen- 
lernen méchte. ,Gut‘, sagte Panofka, ,dann wollen 
wir nach Dornbach hinaus, dort ist Schubert den 
Sommer iiber sehr viel, und es ist auch besser, 
wenn wir ihm dort begegnen.‘ Wir fahren mit dem 
Stellwagen eines Samstags gegen Abend hiniiber. 
Bei unserem Eintritt zur ,Kaiserin von Osterreich‘ 
ist unsere erste Frage nach Schubert. Da heift es 
denn: ,Der kommt schon lange nicht mehr nach 
Dornbach, er miiBte sich denn des Sonntags mal 
einfinden.‘ Also etwas Trost auf morgen. Den an- 
dern Morgen gehen wir in den Wald zum Jager- 
haus, freuen uns an dem schénen Griin, lustwan- 
deln oder liegen auf dem Rasen, friihstiicken und 
kehren zu unserer ,Kaiserin‘ zuriick. Nirgends ein 
Schubert. Wir speisen zu Mittag, seyen uns auf 
den Stellwagen und fahren heim. Wir versuchen 
nun einen anderen Weg, an Schubert zu gelangen. 
Wir laden ihn freundlichst in den ,Weifen Wolf‘ 
ein, der Plat, ist fiir ihn belegt, wir und der Wein 
warten auf ihn. Er kommt nicht und wir trinken 
seinen Wein. Vierzehn Tage spiater ist gerade 
Maria Himmelfahrt und die Bibliothek geschlossen. 
Um 2 Uhr fahre ich mit Panofka im Stellwagen 
nach NoBdorf. Wir fahnden nach Schubert ver- 
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gebens. Wir wandern weiter bis Heiligenstadt, wei- 
ter bis Grinzing und kehren tief im Dorfe ein. Der 
Wein schlecht, aber es sit sich gut im Garten. Ein 
alter Fiedler spielt. Ploglich ruft Panofka: ,Da ist 
er’, und eilt auf Schubert zu, der eben, von mehre- 
ren Freunden umgeben, sich einen Plat; sucht. 
Panofka bringt ihn zu mir. Freudig iiberrascht 
begriiBe ich ihn, erwihne fliichtig, wieviel Miihe 
wir uns gegeben hatten, ihn zu finden, wie sehr ich 
mich freute, ihn persénlich kennenzulernen und 
dergleichen. Schubert steht verlegen vor mir, wei8B 
nicht recht, was er antworten soll, und nach eini- 
gen Worten empfiehlt er sich und — 148t sich nicht 
wieder blicken. ,Nein‘, sagte ich zu Panofka, ,das 
ist denn doch ein bifchen stark. Nun wire mir lie- 
ber gewesen, ich hatte ihn nie gesehen, ich hatte 
dann bei dem Schépfer so seelenvoller Melodien 
nie an einen gewoéhnlichen, gleichgiiltigen oder gar 
unartigen Menschen denken kénnen. So aber, ab- 
gesehen von seinem heutigen Benehmen, unter- 
scheidet sich der Mann ja gar nicht von jedem an- 
deren Wiener, er spricht wienerisch, hat wie jeder 
Wiener feine Wasche, einen sauberen Rock, einen 
blanken Hut und in seinem Gesichte, seinem gan- 
zen Wesen nichts, was meinem Schubert ahnlich 
sieht’.“ 

Da ist das liebliche Hiitteldorf, wo die Familie 
Bruchmann ein Sommerhaus besa, in dem manche 
Schubertiade abgehalten wurde. Auch in dem von 
Weingarten umkranzten Petersdorf und dem am 
FuBe des Anninger malerisch gelegenen Stadchen 
Médling hielt Schubert 6fters mit seinen Freunden 
Einzug. Die alte Héldrichsmiihle in der Hinterbriihl 
wird als ein Lieblingsaufenthalt Schuberts bezeich- 
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net, und bis heute hat sich die von der Schubert- 
forschung bestrittene Legende von dem Entstehen 
der beriihmten Miillerlieder in dieser Mihle er- 
halten. Auch zum Husarentempel wanderte Schubert 
und soll daselbst einmal mit Schwind iibernachtet 
haben. Diese Ausfliige in die Umgebung Wiens 
wurden gewohnlich zu Wagen unternommen. Uber 
eine solche Fahrt nach Nufdorf erzahlt Franz 
von Hartmann in seinem Tagebuch unterm 17. De- 
zember 1826 (Sonntag): ,,Zu Spaun, wo Gaby herr- 
liche nagelneue Schubertische Deutsche (mit dem 
Titel: [Hommage aux belles Viennoises‘, woriiber 
sich Sch. sehr argert) spielt. Frihstiick... Dann 
fahren in 2 Wagen Gaste der Wandrerischen nach 
NuB&dorf ab: Im ltem Pepi Spaun, Schubert, Derf- 
fel und Fri; im 2 ten Enderes, Spax, Gahi(di) 
und ich. Man nimmt bei den duferst lieben und 
hiibschen Wandrerischen ein herrliches Mittagmahl 
ein, wo es sehr heiter zugeht... Nach dem Speisen 
kommen die Kurzrockischen und die 3 Anbeter 
der Frau von Kurzrock, Schober, Schwind, Bauern- 
feld. Legtere beide spielen und singen ganz jam- 
merlich Schubertische Lieder, nachdem friiher ge- 
tanzt worden war, wobei Betty auferst lieb war. 
Aber ,ich bin nimmer verliebt...‘. Nachdem alle 
diese Nachmittagsgaste fort waren, kehrte die alte 
Behaglichkeit wieder zuriick, und Schubert sang 
herrlich, besonders den ,Einsamen‘ von Lappe und 
,Diirre Blumen‘ aus den _,Miillerliedern*. Auch 
Betty sang 3 ,Miillerlieder‘ allerliebst. Dann spiel- 
ten wieder Schubert und Gahy zum Entziicken 
schén. Dann wurden allgemein gymnastische und 
Taschenspielerkiinste gemacht und endlich ungern 
Abschied genommen. Wir fuhren in derselben Ord- 
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nung hinein, in der wir herausgefahren waren; nur 
Derffel und Gahy hatten getauscht. Bei Spaun 
schwéhte man eine Zeitlang und ging von der 
Freyung bis zum Anker paar- und paarweise. Vorn 
Fri und Max, dann Enderes und Gahy, dann 
Schubert und Spaun Pepi und endlich Derffel und 
ich. Vor dem Anker trennte sich Derffel; dafiir 
kam spater Schober. Ich erhielt da wieder meinen 
alten Hut, und wir brachten auch den Abend noch 
aufs lustigste mit Erzahlungen... und Anekdoten 
zu. Pepi Spaun erklarte noch, er habe die Fahrt 
nach Nu&dorf aufgewichst, und er wurde fast bdse, 
als wir doch rechnen wollten. Um 111/2 trennte 
sich alles herzlich und ging schlafen.“ 

AuRer diesen im Wienerwald gelegenen 
Orten wiren in der weiteren Umgebung Wiens 
noch insbesondere Schlo& Ochsenburg bei St. Pél- 
ten und Agenbrugg bei Korneuburg hervorzu- 
heben. In Ochsenburg weilte Schubert im Septem- 
ber 1821 mit seinem Freunde Schober als Gast des 
Bischofs von St. Pélten, Johann Nepomuk Ritter 
von Dankesreither, eines Verwandten Schobers. 
Hier vollendete der Meister den gréften Teil sei- 
ner Oper ,,Alfonso und Estrella“. Ochsenburg war 
‘damals wegen seiner schénen, romantischen Lage 
ein beliebter Ausflugsort der St. Péltner. »» Wahr- 
lich gehért“, wie Strohmayr in seiner Topographie 
aus dem Jahre 1813 das Schlof lobpreist, ,,diese 
von den lieblich pittoresken Gegenden unter die 
schénsten, welche man hier sehen kann, und gibt 
von der umliegenden ein Panorama, welches einer 
Zeichnung wiirdig ware. Fruchtbare Felder, bu- 
schige Hiigel, dimmernde Auen, von der schlin- 
gelnden Traisen durchschnitten, die prachtigsten 
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Abb. 89 


Jenger, Hiittenbrenner und Schubert 
Nach einer Zeichnung von Josef Teltscher 
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Abb. 90. Stammbuchblatt von Franz Schubert 
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Abb. 92. Landpartie der Schubertianer nach Atzenbrugg. Im Hintergrunde links Kupelwieser und Schubert 


Nach einem Aquarell von Leopold Kupelwieser 


Waldpartien, das nahe Dorf St. Georgen am Stein- 
feld, der Markt Wilhelmsburg und zerstreute 
Bauernhiauser in verschiedenen Gruppen machen 
ebensoviel Vergniigen als der Prospekt in die 
dunstblaue Ferne, in der man St. Pélten, wie in 
den Schleiern des Athers gehiillt, erblickt. Hier 
atmet man frei, hier vergi&t man die unndtigen 
Bitterkeiten des Lebens und genieBt ohne Neid 
und Kabale den noch unbezollten Lebensither.“ 
Noch steht das Schlo& Ochsenburg fast unveran- 
dert wie in den heiteren Tagen der Schubertidylle, 
noch bliihen dort die alten Linden, in deren Schat- 
ten der Tondichter traumte. Auch die alte Post- 
straBe zeigt dasselbe Geprage wie damals, als die 
beiden jungen Freunde -in lustig dahinrollendem 
Wagen zu dem kunstfreundlichen Bischof fuhren. 
Noch atmen die alten Gassen St. Poltens in man- 
chen Bauten Meister Prandauers die barocke Schén- 
heit wie in jenem Herbste, da Schubert durch sie 
gezogen. In Ochsenburg haben die beiden Freunde 
an ihrer Oper gearbeitet, Schubert hat manche un- 
sterbliche Melodie ersonnen; aber auch mancher 
Becher Wein wurde von ihnen unter Gesang und 
Scherz in Fréhlichkeit und Harmonie geleert, 
manche Schubertiade in den gastlichen Raumen 
des bischéflichen Schlosses gefeiert. ,,In Ochsen- 
burg“, berichtete Schober damals an Spaun, ,,hat- 
ten wir mit den wirklich schénen Gegenden und 
in St. Pélten mit Ballen und Konzerten sehr viel 
zu tun; dem ungeachtet waren wir fleiBig, beson- 
ders Schubert, er hat fast zwei Akte komponiert, 
ich bin im legten. Ich hatte nur gewiinscht, Du 
wirest da gewesen und hiattest die herrlichen Me- 
lodien entstehen héren, es ist wunderbar, wie reich 
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und bliihend er wieder Gedanken hingegossen hat. 
Unser Zimmer in St. Pélten war besonders lieb, 
-die zwei Ehebetten, ein Sofa neben dem warmen 
Ofen, ein Fortepiano nahmen sich ungemein haus- 
lich und heimisch aus. Abends referierten wir im- 
mer einander, was des Tages geschehen war, lie- 
Ben uns dann Bier holen, rauchten unsere Pfeife 
und lasen dazu oder Sofie und Nettel kamen her- 
ber und es wurde gesungen. Schubertiaden waren 
ein paar beim Bischof und eine bei dem Baron 
Mink, der mir recht lieb ist, wobei eine Fiirstin, 
zwei Griafinnen und drei Baroninnen zugegen, die 
alle aufs nobelste entziickt waren. Jet sind wir 
mit der Mutter hergekommen, in Heiligen-Eich 
wurde uns eine Tafel gegeben und der Himmel 
gab uns den ersten der herrlichen Tage zum Reise- 
geschenk, die uns bis heute, d. h. durch acht Tage 
begliickt haben. Nun ist der Bischof auch nach- 
gekommen und St. Pélten ist so nach Wien ver- 
set. Es geht ihm und der Mutter gut. Sie sind un- 
gewohnlich heiter und lassen Dich griiBen. Daf 
wir Kupeln (Maler Kupelwieser), der nachzukom- 
men versprochen hatte und nicht kam, sehr hart 
entbehrten, kannst Du Dir denken — wie Dich; 
denn Euch zwei hatten wir besonders gern zu Rich- 
tern iiber unsere Arbeit gemacht. Uberhaupt ist 
mir’s wie einem, der in die Sonne gesehen hat und 
nun iiberall den fatalen schwarzen Fleck sieht, so 
storend ist mir iiberall Dein Abgang.“ 

Gleichsam zum Dank fiir die gastliche Auf- 
nahme in Schlo8 Ochsenburg hat Schubert dem 
Bischof Dankesreither die Harfnerlieder gewid- 
met, wofiir der geistliche Fiirst dem Tondichter in 
einem undatierten Schreiben dankte: 
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» Wohlgeborner Herr! 


Sie haben mir eine wahrlich unverdiente und 
ganz besondere Ehre dadurch erwiesen, dai Sie 
mir das zwélfte Werk Ihrer allgemein geschatten 
und beliebten musikalischen Kunstprodukte gewid- 
met. Empfangen Sie sowohl fiir diese Auszeich- 
nung und Aufmerksamkeit als fiir die mit ihrem 
giitigen Zueignungsschreiben iibersendeten Exem- 
plare dieses vortrefflichen Werkes meinen sehr 
verbindlichen Dank und das Gestandnis, da ich 
mich als groBen Schulduer von Ihnen erkenne. 
Gott, von welchem jede gute Gabe kommt, hat Sie 
yorzugsweise mit einem so seltenen, so erhabenen 
Musiktalente ausgestattet, daB Sie durch die fer- 
nere Bearbeitung und Beniiung desselben Ihr 
Gliick standhaft griinden kénnen. Da ich Ihnen 
dies Lebensgliick recht herzlich wiinsche, versichere 
ich Sie, daB ich mit ausgezeichneter Hochachtung 
und vieler Verbindlichkeit bin Ihr ergebenster 


Johann Nepomuk m. p., Bischof." 


Uber dem Portal des Schlosses Ochsenburg 
befindet sich eine Gedenktafel: ,,Dem erhabenen 
Gedichtnisse des unsterblichen vaterlandischen 
Meisters Franz Schubert, der in diesen gastlichen 
Mauern an ,Alfonso und Estrella‘ schuf.“‘ Auch in 
St. Pélten stehen noch auf dem Rathausplay das 
mit einem Relief geschmiickte Haus (,,Bichler- 
haus‘), in dem Schubert und Schober bei Maria 
Christoph Ignaz Freiherrn von Miink verkehrten, 
und das alte Hammerhaus, Herrnplaty 5, wo die 
beiden Freunde im ,,Drei-Kronen-Wirtshaus® ge- 


wohnt haben. 
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Eine bemerkenswerte Schubertstatte, in der 
manches schéne Werk des Meisters enstand, liegt 
in Ungarn. Es ist das graflich Esterhazysche SchloR 
Zelesz an der Waag (Barcser Komitat), wo Schu- 
bert im Sommer der Jahre 1818 und 1824 weilte. 
Da seine Kompositionen fast nichts eintrugen und 
er iiber keinerlei Einnahmen verfiigte, war er zu- 
weilen gezwungen, Unterricht zu erteilen, um die 
notwendigen Mittel fiir einen bescheidenen Unter- 
halt zu erwerben. Im Sommer des Jahres 1818 
fand sich eine solche giinstige Gelegenheit, die 
ihm neben dem Honorar von zwei Gulden fiir die 
Stunde die Aussicht auf einen schénen Sommer- 
aufenthalt gewahrte. Er wurde iiber Empfehlung 
des Wirtschaftsrates Unger, des Vaters von Karo- 
line, der beriihmten Singerin und spateren Braut 
Nikolaus Lenaus, als Musiklehrer von dem Grafen 
Johann Karl Esterhazy von Galantha engagiert, mit 
dessen Familie den Sommer auf dem Landgut 
Zelesz in Ungarn zu verbringen. Seine Aufgabe 
bestand darin, den beiden Komtessen, Marie und 
Karoline, Musikunterricht zu geben sowie an den 
musikalischen Veranstaltungen des graflichen Hau- 
ses teilzunehmen. ,,Unser SchloB“, schrieb er an 
seine Wiener Freunde, ,,ist keines von den grop- 
ten, aber sehr niedlich gebaut. Es wird von einem 
sehr schénen Garten umgeben. Ich wohne im In- 
spektorat. Es ist ziemlich ruhig bis auf einige 
40 Ganse, die manchmal so zusammenschnattern, 
da man sein eigenes Wort nicht héren kann. Die 
mich umgebenden Menschen sind durchaus gute. 
Selten wird irgendein Grafengesinde so gut zusam- 
mengehen wie dieses. Der Herr Inspektor, ein Sla- 
vonier, ein braver Mann, bildet sich auch viel auf 
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seine gehabten Musiktalente ein. Er blast jest noch 
auf der Laute zwey °/4 Deutsche mit Virtuositat. 
Sein Sohn, ein studierender Philosoph, kam ge- 
rade auf die Ferien, ich wiinsche, ihn recht lieb zu 
gewinnen. Seine Frau ist eine Frau, wie alle 
Frauen, die gnadig heifen wollen. Der Rentmeister 
paBt ganz zu seinem Amte, ein Mann mit ganz 
auBerordentlichen Einsichten in seine Taschen und 
Sicke. Der Doktor, wirklich geschickt, krankelt mit 
24 Jahren, wie eine alte Dame. Sehr viel Unnatiir- 
liches. Der Chirurgus, mir der liebste, ein acht- 
barer Greis von 75 Jahren, stets heiter und froh. 
Gott gebe jedem ein so gliickliches Alter. Der Hof- 
richter, ein sehr natiirlicher, braver Mann. Ein 
Gesellschafter des Grafen, ein alter lustiger Ge- 
selle und braver Musikus, dient mir oft zur Gesell. 
schaft. Der Koch, die Kammerjungfer, das Stuben- 
miadchen, die Kindsfrau, der BeschlieBer etz., zwei 
Stallmeister, sind gute Leute. Der Koch ziemlich 
locker, die Kammerjungfer 30 Jahre alt, das Stu- 
benmidchen sehr hiibsch, oft meine Gesellschafte- 
rin, die Kindsfrau eine gute Alte, der BeschlieBer 
mein Nebenbuhler. Die zwei Stallmeister taugen 
viel besser zu den Pferden als zu den Menschen. 
Der Graf, ziemlich roh, die Grafin stolz, doch zar- 
ter fiihlend, die Komtessen gute Kinder. Vom 
Braten bin ich bisher verschont geblieben. Nun 
weiB ich nichts mehr; da& ich mit meiner natiur- 
lichen Aufrichtigkeit recht gut bei allen diesen 
Leuten durchkomme, brauche ich Euch, die ihr 
mich kennt, kaum zu sagen.“ 

In dem graflichen Hause, wo man eifrig musi- 
zierte, wurde manche Komposition Schuberts vor- 
getragen. Seine Lieder sang zuweilen der dort ver- 
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kehrende Baron Karl von Schénstein, der, mit 
einer schénen Tenorstimme begabt, bald ein be- 
geisterter Freund von Schuberts Muse und neben 
Vogl der beste Interpret seiner Lieder wurde. Am 
Fliigel begleitete ihn Schubert oder Komtesse Ka- 
roline, die eine treffliche Pianistin war. Auch 
manche wertvolle Komposition verdankte dem 
Aufenthalt Schuberts in Zelesz ihr Entstehen, so 
mehrere Lieder, wie ,,Einsamkeit’, ,,Blondel zu 
Marien“, ,,Der Blumenbrief“, ,,Das Marienbild“, 
»Das Abendrot“, ,,Die schéne Litanei auf das Fest 
Allerseelen“’ sowie zwei Sonette von Petrarca 
nach einer Ubersegung von Schlegel. — Auch die 
spater Beethoven gewidmeten acht vierhandigen 
Variationen iiber eine altfranzésische Romanze 
»eposez-vous, bon chevalier“ sind damals kom- 
poniert worden. 

Der Sommer 1824 brachte unsern Meister wie- 
der nach Ungarn in das grafliche Esterhazysche 
Haus zu Zelesz: Wieder war es seine Aufgabe, den 
beiden Komtessen Musikunterricht zu erteilen, am 
Abend mit der graflichen Familie zu musizieren. 
Die Briefe, die er aus dem ungarischen Schlosse an 
seine Angehérigen, an seiné\Freunde in Wien rich- 
tete, sind charakteristisch fiir die damalige Stim- 
mung Schuberts, bringen zugleich Kunde von den 
kinstlerischen Arbeiten, mit denen er sich in Ze- 
lesz beschaftigte. Im Juli schrieb ihm sein Bruder 
Ferdinand. Damals schrieb er von Zelesz an sei- 
nen Bruder Ferdinand als Antwort auf dessen 
Brief: ,,DaB es mich wirklich etwas krankte, daB 
ich sowohl von Haus als auch von Dir erst so spit 
ein Schreiben bekam, kannst Du mir aufs Wort 


glauben. Auch Leidesdorf ]48t nichts von sich ho- 
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ren; ich habe ihm doch auch geschrieben. Sey doch 
so gut und sieh ein wenig nach in der Kunsthand- 
lung, er méchte mir doch schicken, um was ich ge- 
schrieben habe. Auch kannst Du Dich um die Her- 
ausgabe des 3. Heftes der Miillerlieder erkundi- 
gen, in der Zeitung sehe ich nichts. Uber Deine 
Quartetten-Gesellschaft wundere ich mich um s0 
mehr, da Du den Ignaz!!! dazu bewegen ver- 
mochtest. Aber besser wird es seyn, wenn Ihr Euch 
an andere Quartetten als die meinigen haltet, denn 
es ist nichts daran, auer daB sie vielleicht Dir ge- 
fallen, dem alles von mir gefallt. Die Erinnerung 
an Dich ist mir doch das Liebste dabey, besonders 
da sie Dich nicht so zu ergreifen scheinen als die 
Walzer bei der ungarischen Krone. War es blof 
der Schmerz iiber meine Abwesenheit, der Dir 
Yranen entlockte, die Du Dir nicht zu schreiben ge- 
trautest? oder fihltest Du beim Andenken an 
meine Person, die von ewig unbegreiflicher Sehn- 
sucht gedriickt ist, auch um Dich ihren triiben 
Schleier gehiillt? oder kamen Dir alle Tranen, die 
Du mich schon weinen sahst, ins Gedachtnis? Dem 
sei nun, wie es wolle, ich fiihle es in diesem Augen- 
blicke deutlicher, Du oder Niemand bist mein in- 
nigster, mit jeder Faser meiner Seele verbundener 
Freund! — Damit Dich diese Zeilen nicht vielleicht 
verfiihren, zu glauben, ich sey nicht wohl oder 
nicht heiteren Gemiites, so beeile ich mich, Dich 
des Gegenteiles zu versichern. Freylich ist’s nicht 
mehr jene gliickliche Zeit, in der uns jeder Gegen- 
stand mit einer jugendlichen Glorie zu umgeben 
scheint, sondern jenes fatale Erkennen einer mise- 
rablen Wirklichkeit, die ich mir durch meine Fan- 
tasie (Gott sey’s gedankt) so viel als méglich zu 
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verschénern suche. Man glaubt an dem Orte, wo 
man einst gliicklicher war, hinge das Gliick, indem 
es doch nur in uns selbst ist, und so erfuhr ich zwar 
eine unangenehme Taduschung und sah eine schon 
in Steyr gemachte Erfahrung hier erneut; doch bin 
ich jegt mehr im Stande, Gliick und Ruhe in mir 
selbst zu finden, als damals. — Als Beweis dessen 
werden Dir eine groBe Sonate und Variationen 
uber ein selbsterfundenes Thema, beydes zu vier 
Hinden, welche ich bereits komponiert habe, die- 
nen. Die Variationen erfreuen sich eines ganz be- 
sonderen Beyfalls.. .“ 

Auch seinem Freunde Schober, der damals in 
Breslau weilte, schiittete er sein gedriicktes Herz 
aus. 


»»Lieber Schober! 
Ich hére, Du bist nicht gliicklichh? mu8t den 


Taumel Deiner Verzweiflung ausschlafen? So 
schrieb mir Swind. Obwohl mich dies auBerordent- 
lich betriibt, so wundert’s mich doch gar nicht, da 
die8 beynahe das Loos jedes verstandigen Men- 
schon ist in dieser miserablen Welt. Und was soll- 
ten wir auch mit dem Gliick anfangen, da Ungliick 
noch der einzige Reiz ist, der uns brig bleibt. 
Waren wir nur beysammen, Du, Swind, Kuppel 
und ich, es sollte mir jedes Mifgeschick nur leichte 
Waare seyn, so aber sind wir getrennt, jeder in 
einem anderen Winkel, und das ist eigentlich mein 
Ungliick. Ich méchte mit Goethe ausrufen: Wer 
bringt mir eine Stunde jener holden Zeit zuriick! 
Jener Zeit, wo wir traulich beyeinander sa8en, u. 
jeder seine Kunstkinder den andern mit miitter- 


licher Scheu aufdeckte, das Urtheil, welches Liebe 
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und Wahrheit aussprechen wiirden, nicht ohne 
cinige Sorgen erwartend; jener Zeit, wo einer den 
andern begeisterte, u. so ein vereintes Strcben 
nach dem Schénsten alle beseelte. Nun sit; ich 
allein hier im tiefen Ungarlande, in das ich mich 
leider zum 2ten Mahle locken lieB, ohne auch nur 
einen Menschen zu haben, mit dem ich ein ge- 
scheidtes Wort reden kénnte. Ich habe seit der 
Zeit, da& Du weg bist, beynahe gar keine Lieder 
componiert, aber mich in einigen Instrumental- 
Sachen versucht. Was mit meinen Opern geschehen 
wird, weiB der Himmel! Ungeachtet ich nun seit 
5 Monathen gesund bin, so ist meine Heiterkeit 
doch oft getriibt durch Deine und Kuppls Abwesen- 
heit, und verlebe manchmal sehr elende Tage; in 
einer dieser triiben Stunden, wo ich besonders das 
thatenlos unbedeutende Leben, welches unsere 
Zeit bezeichnet, sehr schmerzlich fiihlte, entwischte 
mir das folgende Gedicht, welches ich nur darum 
mitteile, daB8 Du selbst meine Schwachen mit Liebe 
u. Schonung riigst: 


Klage an das Volk! 


O Jugend unsrer Zeit, Du bist dahin! 

Die Kraft zahllosen Volks, sie ist vergeudet, 
Nicht einer von der Meng’ sich unterscheidet, 
Und nichts bedeutend all’ voriberzieh’n. 


Zu groBer Schmerz, der michtig mich verzehrt, 
Und nur als Lettes jener Kraft mir bleibet; 
Denn thatlos mich auch diese Zeit zerstaubet, 
Die jedem Grofes zu vollbringen wehrt. 
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Im siechen Alter schleicht das Volk einher, 
Die Thaten seiner Jugend wahnt es Traume, 
Ja spottet théricht jener gold’nen Reime, 
Nichtsachtend ihren kraft’gen Inhalt mehr. 


Nur Dir, o heil’ge Kunst, ist’s noch gegénnt, 

Im Bild die Zeit der Kraft und That zu schildern 
Um weniges den grofen Schmerz zu mildern, 
Der nimmer mit dem Schicksal sie verséhnt. 


Mit Leidesdorf geht es bis dato schlecht, er 
kann nicht zahlen, auch kauft kein Mensch etwas, 
weder meinige, noch andere Sachen aufer mise- 
rable Mode-Waare. 

Ich habe Dich nun mit meiner jeigen Lage 
so ziemlich bekannt gemacht, u. ich erwarte mit 
Sehnsucht, die Deinige sobald als méglich zu er- 
fahren. Das Liebste ware mir, wenn Du wieder 
nach Wien kamest. Da8 Du gesund bist, zweifle 
ich nicht. 

Und nun lebe recht wohl und schreibe mir ja 
sobald als méglich. 


Dein Schubert. 
Adieu!!!“ 


Wie aus den Briefen hervorgeht, schuf Schu- 
berts Genius auch in diesem Sommer in Zelesz 
manche wertvolle Kompositionen. Es entstanden 
mehrere bedeutende vierhandige Klavierwerke, 
wie die Variationen tiber ein Originalthema in As- 
dur, die B-dur-Sonate, das Grand Duo in C-dur, 
das beriihmte Divertissement 4 la Hongroise, er- 
fillt von Anklangen an ungarische Volksmusik. 
Mehrere Streichquartette wurden teils begonnen, 
teils vollendet, darunter das romantische in A-moll, 
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heute ein Lieblingsstiick aller Kammermusiker, 
ganz erfillt von den Eindriicken des idyllischen 
Landlebens, beeinflu8t von dem Zauber der unga- 
rischen Nationalweisen. Fiir das grafliche Haus- 
quartett schuf er den schénen Chorgesang ,,Gebet 
vor der Schlacht“. Wie des Meisters schépferischer 
Geist stets im Fluge war, wie schnell er aus dem 
reichen Schate seiner Seele die kostbarsten Perlen 
streute, beweist die Komposition dieses Werkes. 
Die Grafin hatte ihm beim Frihstiick das Gedicht 
von de la Motte Fouqué, beginnend mit dem Verse 
Du Urquell aller Giite’, mit dem Wunsche vorge- 
legt, es in Musik zu héren. Und Schubert entfernte 
sich, wandelte ein paar Stunden traumend durch 
den Park, und schon waren die wundervollen Tone 
zu der Dichtung gefunden. Am selben Tage noch 
ward das Quartett niedergeschrieben und die bei- 
den Komtessen, der Graf und Baron Schénstein 
sangen es am Abend im Salon der Grafin vor. 

Bis zum heutigen Tage hat sich die Legende 
yon den Gefiihlen einer idealen Liebe Schuberts 
zur Komtesse Karoline Esterhazy, seiner jugend- 
lichen Schiilerin im SchloB Zelesz, erhalten. Seine 
tiefe Neigung soll er nach dieser Legende dem 
Madchen nie gestanden, das Leid, das ihm die 
Liebe fiir Karoline verursacht, im tiefsten Innern 
verschlossen und nur seiner Kunst anvertraut ha- 
ben. Nur einmal soll eine verschamte Antwort sei- 
nen Lippen entschliipft sein, als ihn die junge 
Komtesse fragte, warum er ihr noch keines seiner 
Werke gewidmet habe, und er zur Antwort gab: 
,; Wozu soll ich fiir Sie schreiben, Ihnen ist ja ohne- 
dies alles gewidmet. Der Schiilerin, mit der er 
im graflichen Schlosse haufig musizierte, und deren 
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anmutiges Bild mit der Geschichte seines Lebens 
verwoben bleibt, hat der Meister spater eine sei- 
ner Tondichtungen, die vierhandige F-moll-Fan- 
tasie op. 103, geweiht. Die Widmung lautete: ,,Fan- 
taisie pour le pianoforte 4 quatre mains composée 
et dediée a Mademoiselle la Comtesse Caroline 
Esterhazy de Galantha par Francois Schubert 
oeuvre 103, Vienne chez Ant. Diabelli et Comp. 
Graben Nr. 1133.“ In der bekannten Spezialzeich- 
nung ,,Kin Schubert-Abend“ hat Moriz v. Schwind 
an die Wand des Zimmers, wo die Schubertianer 
versammelt sind, um des Meisters Melodien, die 
Vogl sang, zu lauschen, gleichsam als die Muse des 
Tondichters das Bild der Komtesse Karoline 
Esterhazy gezeichnet. Schwind schrieb dem Dichter 
Morike, als er daran ging, sein berihmtes Bild 
zu schaffen: ,,... ein gliicklicher Zufall sete mich 
in Besi, des Portrats einer Grafin Esterhazy, die 
ich nie gesehen, der aber, wie er ihr ohne Um- 
schweife sagte, alles dediziert war, was er machte. 
Die konnte zufrieden sein.“ Und auf die roman- 
tische Neigung des Meisters fiir Komtesse Karo- 
line sollen die Worte Bauernfelds weisen: fiir 
die lyrischen Dichter wie fiir die Tondichter ist 
eine ungliickliche Liebe, wenn sie nicht gar zu un- 
gliicklich ist, vielleicht ein Vorteil, indem sie seine 
subjektive Empfindung erhéht und den Ge- 
dichten und Liedern, die ihr entstrémen, Farbe 
und Ton der schénsten Wirklichkeit aufdriickt. 
Produktionen wie die beiden, »uleika‘, ,Die ziir- 
nende Diana‘, vieles aus den ,Miillerliedern‘ und 
der ,Winterreise‘, lauter musikalische Selbstbe- 
kenntnisse, sind in die Glut einer wahren und 
tiefen Leidenschaft getaucht, geldutert und abge- 
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klart als echte Kunstwerke in schénster Form aus 
dem zarten Innern des Liebenden hervorgegan- 
gen.’° — Die liebliche Madchengestalt der Grafin 
Karoline Esterhazy ist als Schuberts Schiilerin, der 
er eine seiner Tondichtungen gewidmet hat, un- 
sterblich geworden. 

Im Sommer 1819 unternahm der Meister mit 
dem Sanger Vogl einen Ausflug nach Oberdster- 
reich. Freunde der Natur, fuhren sie durch die 
voll Blumen und Friichten prangenden Gaue des 
Landes. Sie hielten in manchen Stadten Rast, wo 
Schubert, von den ehrsamen Biirgern angestaunt, 
seine Sonaten und Fantasien vorspielte, Vogl 
des Freundes Lieder sang. Einmal griiBte die wan- 
dernden Kiinstler ein geistliches Stift, das wie 
eine Gralsburg vom heiteren Hiigel in die frucht- 
bare Ebene blickte — Kremsmiinster. Sie pilger- 
ten die steile Dorfgasse hinauf, bis ihnen zwischen 
schattenkiihlen Baumen das Kloster mit den vie- 
len hundert Fenstern, die hohen Tiirme der ha- 
rocken Stiftskirche feierlich entgegenblickten. Die 
Chorherren empfingen und bewirteten die Musi- 
kanten freundlich, lauschten mit kunstsinnigem 
Verstandnis in dem prachtigen kiihlen Sommer- 
refektorium ihrem Gesang und Spiel. Eines Tages 
erreichte das Kiinstlerpaar die alte, schon gelegene 
Stadt Steyr. Hier wurde langerer Aufenthalt ge- 
nommen und bei den musikfreundlichen Familien 
Paumgartner, Koller, Schellmann, Stadler Gast- 
freundschaft genossen. Schubert wohnte damals 
im Schellmannschen Hause am Marktplat; Nr. 16. 

yich glaube wohl, daB Dich dieser Brief in 
Wien treffen wird“, schrieb Schubert am 13. Juli 
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1819 aus Steyr an seinen Bruder Ferdinand. ,,{ch 
schreibe Dir eigentlich, mir das Stabat mater, wel- 
ches wir hier auffiihren wollen, so bald als még- 
lich zu schicken. Ich befinde mich bis jegt recht 
wohl, nur will das Wetter nicht giinstig sein. Es 
war hier gestern den 12. ein sehr starkes Ge- 
witter, welches in Steyr einschlug, ein Madchen 
tétete und zwei Manner am Arme lahmte. In dem 
Hause, wo ich wohne, befinden sich acht Madchen, 
beynahe alle hiibsch. -Du siehst, da& man zu thun 
hat. Die Tochter des Herrn von Koller, bei dem 
ich und Vogl taglich speisen, ist sehr hiibsch, 
spielt brav Klavier und wird verschiedene Lieder 
singen.“ Am 10. August 1819 wurde der Geburts- 
tag des Singers Vogl, eines gebiirtigen Steyrers, 
festlich begangen. Schubert komponierte ihm zu 
Ehren eine Kantate nach einem auf Vogls be- 
riihmte Rollen anspielenden Gedichte Albert 
Stadlers: 


»sanger, der vom Herzen singet 
Und das Wort zum Herzen bringet, 
Bei den Toénen deiner Lieder 
Fallt’s wie sanfter Regen nieder, 
Den der Herr vom Himmel schickt 
Und die diirre Flur erquickt. 


Diese Berge sah’n dich bliihen, 
Hier begann Dein Herz zu gliihen, 
Fiir die Kiinstlerhoh’n zu schlagen, 
Die der Wahrheit Krone tragen; 
Der Natur hast du entwandt, 

Was die Kunst noch nicht verstand. 
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Da saht ihr Oresten scheiden, 
Jakob mit der Last der Leiden, 
Saht des Arztes Hoffnung tagen, 
Menschlichkeit am Wasser wagen, 
Saht, wie man sich Linnen sucht, 
Braute aus des Berges Schlucht. 


In der Weihe deiner Wiirde 
Stehst du, aller Sanger Zierde, 
Auf Thaliens Tempel Stufen, 
Horst um dich des Beifalls Rufen; 
Doch ein Kranz, ein Sinngedicht 
Ist der Lohn des Kiinstlers nicht. 


Wenn dich einst in greisen Tagen 
Deines Lebens Mihen plagen, 
Willst du nicht zur Heimat wandern? 
Laf& die Helden einem andern, 

Nur von Agamemnons Sohn 

Trag die treue Brust davon. 


Gott bewahr’ dein teures Leben 
Heiter, spiegelklar und eben, 

Wie das Tonen deiner Kehle 

Tief herauf aus voller Seele; 

Schweigt dann einst des Sangers Wort, 


Tone doch die Seele fort.“ 


Bald darauf reiste Schubert nach Linz, wor- 
iiber er unterm 19. August 1819 an den Dichter 
Mayrhofer schrieb: 


_ yLieber Mayrhofer! 


Wenn es Dir so gut geht, wie mir, so bist Du 
recht gesund. Ich befinde mich gegenwartig in 
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Linz, war bei den Spauns, traf Kenner, Kreil und 
Forstmayer, lernte Spauns Mutter kennen und den 
Ottenwald, dem ich sein von mir komponiertes 
Wiegenlied sang. In Steyr hab ich mich und werd’ 
mich noch sehr gut unterhalten. Die Gegend ist 
himmlisch, auch bey Linz ist es sehr schén. Wir, 
d. h. Vogl und ich, werden nichster Tage nach 
Salzburg reisen. Wie freu’ ich mich nach —. Den 
Uberbringer dieses Briefes, einen Studenten von 
Kremsmiinster, Namens Kahl, welcher durch Wien 
nach Idria zu seinen Eltern reist, empfehle ich 
Dir sehr und bitte Dich, ihm durch die Tage, die 
er hier zubringt, mein Bett zu iiberlassen. Uber- 
haupt wiinsche ich, da Du Dich seiner freund- 
schaftlich annimmst, denn er ist ein sehr braver, 
licber Mensch. r 

Die Frau von S(anssouci) lasse ich herzlich 
griiBen. — Hast Du schon was gemacht? Ich will’s 
hoffen, — Vogl’s Geburtsfest feierten wir mit 
einer von Stadler gedichteten und von mir kom- 
ponierten Kantate, die recht gut ausfiel. Jett 
lebe wohl bis auf den halben September 


Hr. v. Vogl laBt Dich Dein 
griiben, GriiBe mir ’ Freund 
den Spaun. Franz Schubert.“ 


In Steyr und Linz wurde viel und ernsthaft 
musiziert, aber auch Tanz, Scherz und Heiterkeit 
wurzten die gesellschaftlichen Unterhaltungen, die 
zu Ehren der beiden Musiker aus Wien veran- 
staltet wurden. Uberall umschwirmten junge 
Frauen und Madchen den beriihmten Sanger und 
genialen Komponisten, unter ihnen Pepi Koller, 


Fritsi Kornfeld, Kathi Stadler. — Es waren schéne, 
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Abb. 93 


Franz Schubert 


Nach einer Bleistiftzeichnung aus dem ,,Familienalbum“ Moritz von Schwinds 
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fréhliche Reisetage. Eine Fiille groBer Eindriicke, 
gewonnen aus der heiteren Landschaft, aus der 
Liebe und Begeisterung der neuerworbenen 
Freunde, stiirmte auf Schuberts Seele ein und sein 
Genius schuf damals unter anderem gleichsam als 
helleuchtenden Spiegel jener gliicklichen Sommer- 
zeit das liebliche ,,Forellenquintett fiir Klavier 
und Streichinstrumente. Aus dem von Melodien 
sprudelnden Quell des Quintetts, insbesondere 
aus dem Andante mit den Variationen iiber das 
Forellenlied, strémen der Zauber der Garten und 
Wiesen, Hiigel von Steyr, die Romantik der prich- 
tigen geistlichen Stifte, die Schénheit der fels- 
umgrenzten blauen Seen der oberdsterreichischen 
Landschaft. 

Und wieder treffen wir Schubert im Jahre 
1825 in Oberésterreich. Der Sanger Vogl hatte 
ihn im Mai 1825 eingeladen, mit ihm in die Alpen 
zu reisen. Wie vor zwei Jahren ging es wieder 
zunichst nach Steyr, dann nach Gmunden, Linz, 
St. Florian, Steyregg, wo sich Schubert als Gast 
des Grafen WeiBenwolf auf dessen Gute eine 
Woche aufhielt. Diese Reise wurde nach Salzburg 
und Gastein fortgeseyt. Uberall wurde das Kunst- 
lerpaar herzlich aufgenommen. Mehrere Briefe 
aus jenen Tagen bringen uns Kunde von dieser 
Lust- und Kunstreise Schuberts. ,,[ch bin jet 
wieder in Steyr“, schrieb er unterm 25. Juli 1825 
an seine Eltern nach Wien, ,,war aber sechs Wo- 
chen in Gmunden, dessen Umgebungen wahrhaft 
himmlisch sind und mich sowie ihre Einwohner, 
besonders der gute Traweger, innigst rihrten und 
mir sehr wohl taten. Ich war bei Traweger wie 
zu Hause, hochst ungeniert. Bei nachheriger An- 
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wesenheit des Herrn Hofrath v. Schiller, der der 
Monarch des ganzen Salzkammergutes ist, speisten 
wir (Vogl und ich) taglich in seinem Hause, und 
musicirten sowohl da, als auch in Trawegers Hause 
sehr viel. Besonders machten meine neuen Lieder, 
aus Walter Scotts Fraulein vom See, sehr viel 
Gliick. Auch wunderte man sich sehr iiber meine 
Froémmigkeit, die ich in einer Hymne an die hei- 
lige Jungfrau ausgedriickt habe, und, wie es 
scheint, alle Gemiiter ergreift und zur Andacht 
stimmt. Ich glaube, das kommt daher, weil ich 
mich zur Andacht nie forciere, und, auBer wenn 
ich von ihr unwillkirlich tibermannt werde, nie 
dergleichen Hymnen oder Gebete componire, dann 
aber ist sie auch gewohnlich die rechte und wahre 
Andacht. Von Gmunden gingen wir iiber Pusch- 
berg, wo wir einige Bekannte antrafen und uns 
einige Tage aufhielten, nach Linz, wo wir Tage 
verweilten, die wir wechselweise in Linz selbst 
und in Steyerégg zubrachten. Zu Linz quartirte 
ich mich im Spaunischen Hause ein, wo man 
Spauns (dessen, den Sie kennen) Verseyung nach 
Lemberg noch sehr betrauert. Ich las einige Briefe 
von ihm, die er von Lemberg geschrieben hatte, 
die sehr betriibt lauten und merkliches Heimweh 
verraten. Ich schrieb ihm nach Lemberg, lachte 
ihn iiber sein weibisches Benehmen sehr aus, ware 
aber an seiner Stelle vermutlich noch jammer- 
voller als er. In Steyeregg kehrten wir bei der 
Grifin WeiBenwolf ein, die eine groBe Verehrerin 
meiner Wenigkeit ist, alle meine Sachen besitt 
und auch manches recht hiibsch singt. Die Walter 
Scott’schen Lieder machten einen so iiberaus giin- 
stigen Eindruck auf sie, da& sie sogar merken 
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lieB, als ware ihr die Dedication derselben nichts 
weniger als unangenehm. Mit der Herausgabe 
dieser Lieder gedenke ich aber doch eine andere 
Manipulation zu machen, als die gewéhnliche, bei 
der gar so wenig herausschaut, indem sie den ge- 
feierten Namen des Scott an der Stirne tragen, 
und auf diese Art mehr Neugierde erregen kénn- 
ten, und mich bei Hinzufiigung des englischen 
Textes auch in England bekannter machen wiir- 
den. Wenn nur mit den... von Kunsthindlern 
etwas Honnetes zu machen, aber dafiir hat schon 
die weise und wohltatige Einrichtung des Staates 
gesorgt, da der Kiinstler ewig der Sclave jedes 
elenden Kramers bleibt... 

In Oberésterreich finde ich allenthalben 
meine Compositionen, besonders in den Kléstern 
Florian und Kremsmiinster, wo ich mit Beihiilfe 
eines braven Clavierspielers meine 4 handigen 
Variationen und Marsche mit giinstigem Erfolge 
producirte. Besonders gefielen die Variationen 
aus meiner neuen Sonate zu 2 Handen, die ich 
allein und nicht ohne Gliick vortrug, indem mich 
einige versicherten, da die Tasten unter meinen 
Handen zu singenden Stimmen wiirden, welches, 
wenn es wahr ist, mich sehr freut, weil ich das 
vermaledeyte Hacken, welches auch ausgezeich- 
neten Clavierspielern eigen ist, nicht ausstehen 
kann, indem es weder das Ohr noch das Gemiit 
ergot. Ich befinde mich gegenwartig wieder in 
Steyr, und wenn Sie mich bald mit einem Schrei- 
ben begliicken wollen, so wird es mich noch hier 
treffen, indem wir nur 10 bis 14 Tage verweilen, 
und dann die Reise nach Gastein antreten, einer 
der beriihmtesten Badedrter ungefahr 3 Tage von 
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Steyr entfernt. Auf diese Reise freue ich mich 
auBerordentlich, indem ich dadurch die schénsten 
Gegenden kennen lerne, und wir auf der Riick- 
reise das wegen seiner herrlichen Lage und Um- 
gebungen beriihmte Salzburg besuchen werden. 
Da wir von dieser Reise erst halben September 
zuruckkommen werden, und dann noch einmai 
nach Gmunden, Linz, Steyregg und Florian zu 
gehen versprochen haben, so dirfie ich wohl 
schwerlich vor Ende Oktober in Wien eintreffen. 
Ubrigens bitte ich, doch mein Quartier neben der 
Karlskirche zu miethen, und geialligst die 28 i. 
W. W. indessen zu erlegen, die ich bei meiner 
Wiederkunit mit Dank zuriickerstatten werde, 
weil ich es einmal versprochen habe, und es doch 
moglich ware, daB ich friiher einirefie, ais ich 
glaube. Das Wetter war hier den ganzen Juni und 
halben Juli sehr unstat, dann i4 ‘age sehr heii, 
dais ich ordentlich mager wurde vor lauter Schwit- 
zen, und jeyt regnet es 4 ‘lage beimahe in einem 
fort. Den Ferdinand und seine Frau samt Kinder 
lasse ich schOnstens griiben. Mr kriecht vermutlich 
noch immer zum Kreuz und kann Vornbach nicht 
los werden; auch wird er. gewilS schon 77 Mal 
krank gewesen sein, und Y Mail sterben zu missen 
geglaubt haben, als wenn das Siterben das 
Schlimmste ware, was uns Menschen begegnen 
konnte. Konnte er nur einmai diese gottlichen 
Berge und Seen schauen, deren Anblick uns zu 
erdriicken oder zu verschlingen droht, er wiirde 
das winzige Menschenleben nicht so sehr lieben, 
als dab er es nicht fiir ein groBes Gliick halten 
sollte, der unbegreiflichen Kraft der Erde zu 


neuem Leben wieder anvertraut zu werden.“ 
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Uber die weitere Reise nach Salzburg und 
Gastein berichtete Schubert in zwei Briefen an 
seinen Bruder Ferdinand. Unterm 12. September 
1825, datiert von Gmunden, heiBt es: 


,Lieber Bruder! 


Deiner Aufforderung gema8 mdchte ich Dir 
freilich eine ausfiihrliche Beschreibung unserer 
Reise nach Salzburg und Gastein machen, allein 
Du weiBt, wie wenig ich zum Erzahlen und Be- 
schreiben geeignet bin; da ich indessen bei mei- 
ner Zuriickkunft nach Wien auf jeden Fall er- 
zahlen mite, so will ich es doch lieber jett 
schriftlich als dann miindlich wagen, ein schwaches 
Bild all dieser auBerordentlichen Schénheiten zu 
entwerfen, indem ich jenes doch besser als dieses 
zu treffen hoffe. 

Wir reisten namlich ungefahr halben August 
von Steyr ab, fuhren iiber Kremsmiinster, welches 
ich zwar schon O6fter gesehen habe, aber wegen 
seiner schénen Lage nicht iibergehen kann. Man 
iibersieht namlich ein sehr liebliches Tal, von 
einigen kleinen, sanften Hiigeln unterbrochen, auf 
dessen rechter Seite sich ein nicht unbedeutender 
Berg erhebt, auf dessen Gipfel das weitlaufige 
Stift schon von der FahrstraBe, die iiher einen 
entgegengesetten Bach herabfiihrt, den prichtig- 
sten Anblick gewahrt, der besonders durch den 
mathematischen Turm sehr erhoht wird. Hier, wo 
wir schon langer bekannt sind, besonders Herr 
v. Vogl, der hier studiert hat, wurden wir sehr 
freundlich empfangen, hielten uns aber nicht auf, 
sondern setten unsere Reise, ohne daf sie eine 
besondere Erwahnung verdiente, bis nach V6ckla- 
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bruck fort, wo wir abends anlangten: ein trauriges 
Nest. Den anderen Morgen kamen wir iiber StraB- 
walchen und Frankenmarkt nach Neumarkt, wo 
wir Mittag machten. Diese Orter, welche schon im 
Salzburgischen liegen, zeichnen sich durch eine 
besondere Bauart der Hauser aus. Alles ist bei- 
nahe von Holz. Das hélzerne Kiichengeschirr steht 
auf hdlzernen Stellen, die auRen an den Hausern 
angebracht sind, um welche hélzerne Gange her- 
umlaufen. Auch hangen allenthalben zerschossene 
Scheiben an den Hausern, die als Siegestrophaen 
aufbewahrt werden aus langst vergangenen Zeiten: 
denn man findet die Jahreszahlen 1600 und 1500 
haufig. Auch fangt hier schon das bairische Geld 
an. Von Neumarkt, welches die lejte Post vor 
Salzburg ist, sieht man schon Bergesspien aus 
dem Salzburger Thal herausschauen, die eben mit 
Schnee bedeckt waren. Ungefahr eine Stunde von 
Neumarkt wird die Gegend schon wunderschén. 
Der Waller-See, welcher rechts von der StraBe 
sein helles, blaugriines Wasser ausbreitet, belebt 
diese anmuthige Gegend auf das herrlichste. Die 
Lage ist sehr hoch und von nun an geht es immer 
abwirts bis nach Salzburg. Die Berge steigen immer 
mehr in die Héhe, besonders ragt der fabelhafte 
Untersberg wie zauberhaft aus den ibrigen her- 
vor. Die Dérfer zeigen Spuren von ehemaligem 
Reichthum. An den gemeinsten Bauernhdusern 
findet man iiberall marmorne Fenster- und Thiir- 
stécke, auch sogar manchmal Stiegen aus rothem 
Marmor. Die Sonne verdunkelt sich und die schwe- 
ren Wolken ziehen iiber die schwarzen Berge wie 
Nebelgeister dahin; doch beriihren sie den Schei- 
tel des Untersberges nicht, sie schleichen an ihm 
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voriiber, als fiirchteten sie seinen grauenvollen 
Inhalt. Das weite Thal, welches mit einzelnen 
Schléssern, Kirchen und Bauernhéfen wie ange- 
siet ist, wird dem entziickten Auge immer sicht- 
barer. Thiirme und Paliaste zeigen sich nach und 
nach; man fahrt endlich an dem Kapuzinerberge 
vorbei, dessen ungeheure Felswand hart an der 
StraBe senkrecht in die Héhe ragt und fiirchter- 
lich auf den Wanderer herabblickt. Der Unters- 
berg mit seinem Gefolge wird riesenhaft, ihre 
GréBe will uns fast erdriicken. Und nun geht es 
durch einige herrliche Alleen in die Stadt selbst 
hinein. Festungswerke aus lauter Quadersteinen 
umgeben diesen so beriihmten Sit, der ehemaligen 
Churfiirsten. Die Tore der Stadt verkiinden mit 
ihren Inschriften die verschwundene Macht des 
Pfaffenthums. Lauter Hauser von 4 bis 5 Stock- 
werken erfiillen die ziemlich breiten Gassen und 
an dem wunderlich verzierten Hause des Theo- 
phrastus Paracelsus vorbei geht es tiber die Briicke 
der Salzach, die triib und dunkel michtig voriiber- 
braust. Die Stadt selbst machte einen etwas di- 
stern Eindruck auf mich, indem ein tribes Wetter 
die alten Gebaude noch mehr verfinsterte, und 
iiberdies die Festung, die auf dem _ héchsten 
Gipfel des Ménchsberges liegt, in alle Gassen der 
Stadt ihren Geistergru8 herabwinkt. Da leider 
gleich nach unserer Ankunft Regen eintrat, wel- 
ches hier sehr oft der Fall ist, so konnten wir, 
auBer den vielen Palasten und herrlichen Kirchen, 
deren wir im Vorbeifahren ansichtig wurden, 
wenig zu sehen bekommen. Durch Hrn. Pauern- 
feind, ein dem Hrn. v. Vogel bekannter Kauf- 
mann, wurden wir bei dem Grafen von Pat, Pra- 
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sident der Landrechte, eingefiihrt, von dessen 
Familie, indem ihnen unsere Namen schon bekannt 
waren, wir freundlichst aufgenommen wurden. 
Vogl sang einige Lieder von mir, worauf wir fiir 
den folgenden Abend geladen und gebeten wur- 
den, unsere sieben Sachen vor einem auserwahlten 
Kreise zu producieren, die denn auch unter be- 
sonderer Begiinstigung des schon in meinem ersten 
Briefe erwahnten Ave Marias Allen sehr zu Ge- 
miithe gingen. Die Art und Weise, wie Vogl singt 
und ich accompagnire, wie wir in einem solchen 
Augenblicke Eins zu sein scheinen, ist diesen 
Leuten etwas ganz Neues, Unerhdrtes. Nachdem 
wir den andern Morgen den Ménchherg hestiegen, 
von welchem man einen groRen Theil der Stadt 
iibersiecht, muBte ich erstaunen iiber die Menge 
herrlicher Gebiude, Paliste und Kirchen. Doch 
gibt es wenig Einwohner hier, viele Gebiude ste- 
hen leer, manche sind nur von einer, hdchstens 
zwei bis drei Familien bewohnt. Auf den Platen, 
deren es viele und schéne gibt, wachst zwischen 
den Pflastersteinen Gras, so wenig werden sie be- 
treten. Die Domkirche ist ein himmlisches Ge- 
baude, nach dem Muster der Peterskirche in Rom, 
versteht sich im verkleinerten Mafstabe. Die 
Linge der Kirche hat die Form eines Kreuzes, 
ist von vier ungeheuren Héfen umgeben, von 
denen jeder einzelne einen groBen Plat, bildet. 
Vor dem Eingange stehen die Apostel in riesen- 
hafter Gré®e aus Stein gehauen. Das Innere der 
Kirche wird von vielen marmornen Siulen getra- 
gen, ist mit Bildnissen der Churfiirsten ge- 
schmiickt, und in allen seinen Theilen wirklich 


vollendet schén. Das Licht, welches durch die 
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Kuppel hereinfallt, erleuchtet jeden Winkel. Diese 
auRerordentliche Helle macht eine géttliche Wir- 
kung, und wire allen Kirchen anzuempfehlen. Auf 
den vier Platen, welche die Kirche umgeben, be- 
finden sich groRe Springbrunnen, die mit den 
herrlichsten und kihnsten Figuren geschmiickt 
sind. Von hier gingen wir in das Kloster St. Peter, 
wo Michael Haydn residiert hat. Auch diese Kirche 
ist wunderschon. Hier befindet sich, wie Du weiBt, 
auch das Monument des M. Haydn. Es ist recht 
hiibsch, aber steht auf keinem guten Plat, son- 
dern in einem abgelegenen Winkel. Auch lassen 
diese herumliegenden Zettelchen etwas kindisch: 
in der Urne befindet sich sein Haupt. Es wehe auf 
mich, dachte ich mir, dein ruhiger Geist, du guter 
Haydn, und wenn ich auch nicht so ruhig und klar 
sein kann, so verehrt dich doch gewif niemand 
auf Erden so innig als ich. (Eine schwere Thrine 
entfiel meinen Augen, und wir gingen weiter.) 
Mittags speisten wir bei Hrn. Pauernfeind, und 
als uns Nachmittags das Wetter erlaubte auszu- 
gehen, bestiegen wir den zwar nicht hohen, aber 
die allerschénste Aussicht gewahrenden Nonnen- 
berg. Man iibersieht namlich das hintere Salzbur- 
ger Thal. Dir die Lieblichkeit dieses Thales zu 
beschreiben, ist beinahe unmdglich. Denke Dir 
einen Garten, der mehrere Meilen im Umfange 
hat, in diesem unzahlige Schlésser und Giiter, die 
aus den Baumen heraus- oder durchschauen, denke ‘ 
Dir einen Fluf8, der sich auf die mannigfaltigste 
Weise durchschlangelt, denke Dir Wiesen und 
Acker, die eben so viele Teppiche von den schon- 
sten Farben, dann die herrlichen Massen, die sich 
wie Bander um sie herumschlingen, und endlich 
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stundenlange Alleen von ungeheuren Baumen, 
dieses Alles von einer unabsehbaren Reihe von 
den héchsten Bergen umschlossen, als waren sie 
die Wachter dieses himmlischen Thales, denke Dir 
dieses, so hast Du einen schwachen Begriff von 
seiner unaussprechlichen Schénheit. Das Ubrige 
von Salzburgs Merkwiirdigkeiten, welche ich erst 
auf der Riickreise zu sehen bekomme, lasse ich 
auch bis dahin, indem ich meine Beschreibung 
chronologisch verfolgen will.‘ 

Und die Reise ging weiter iiber Hallein, Gol- 
ling, ,,wo sich schon die ersten hohen, uniiber- 
steigbaren Berge zeigten, durch deren fiirchter- 
liche Schluchten der Pa Lueg fiihrt“, nach Wer- 
fen und Gastein. Mit diesem Orte ist die Erinne- 
rung an die dort angeblich entstandene, aber bis 
zum heutigen Tage verschollen gebliebene Gastei- 
ner Symphonie verkniipft. 

Noch sei einer denkwiirdigen Schubertstitte 
in der griinen Steiermark gedacht. Es ist das Pach- 
lersche Haus in der Herrengasse zu Graz. Die im 
September des Jahres 1827 dorthin unternom- 
mene Reise bildete eine der.schénsten und heiter- 
sten Episoden in Schuberts Leben, es war die 
legte vor seinem Tode. Noch einmal sollte sich 
seine der Melancholie zugeneigte Seele an der 
Schénheit der Natur berauschen, an der herzlichen 
Gastfreundschaft und Teilnahme guter und kunst- 
sinniger Menschen erfreuen. 

Die Einladung zu dieser Reise ging von dem 
musikalischen Haus des Advokaten Dr. Karl 
Pachler in Graz aus. Frau Maria Pachler, eine aus- 
gezeichnete Pianistin, die schon mit Beethoven in 
freundschaftlichem Verkehr gestanden war, inter- 
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essierte sich fiir Schuberts Kompositionen, auf die 
sie insbesondere durch A. Hiittenbrenner aufmerk- 
sam gemacht worden war. Sie lud den in ihrem 
Hause verkehrenden Johann Baptist Jenger, der 
in Wien beim Generalkommando in Stellung war 
und zu den Freunden Schuberts zahlte, ein, wah- 
rend seines Urlaubes mit dem Meister nach Graz 
zu kommen. Am 12. Janner 1827 schrieb Jenger 
an Frau Pachler: ,,... Schubert la%t Ihnen gna- 
dige Frau unbekannterweise die Hande kiissen 
und auch er freut sich sehr, die Bekanntschaft 
einer so warmen Anhangerin an Beethovens 
Schépfungen zu machen. Gott gebe, da unser all- 
seitiger Wunsch, dieses Jahr nach Graz kommen zu 
kénnen — in Erfiillung gehe.“ Und am 5. Mai er- 
ging wieder ein Billet Jengers nach Graz: ,,... Ich 
halte dafiir, daB es am besten ware, die Reise 
nach Gra} zu Anfang des Monates September an- 
zutreten. Schubert bringe ich diesmal ganz gewiB 
mit, auch einen zweiten Freund, den Lithographen 
Teltscher.“* Und am 30. August meldete Jenger die 
bevorstehende Abreise. 

Am Sonntag, den 2. September, rollte der 
Eilpostwagen, in dem Schubert und Jenger fuh- 
ren, gegen die steirische Hauptstadt, wo sie nach 
zwanzigstiindiger Reise gliicklich anlangten. 

Die Aufnahme, die Schubert bei dem Pachler- 
schen Ehepaar fand, war sehr herzlich. Schnell 
wurde er mit den besten musikalischen und lite- 
rarischen Kreisen der Stadt, die im Pachlerschen 
Hause verkehrten, bekannt gemacht. Unter an- 
deren traf er hier die Briider Hiittenbrenner, den 
treuen Josef und den musikalisch begabten An- 
selm. Viel hérte Schubert in diesem Kreise von 
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dem steirischen Dichter Gottfried von Leitner, 
einem trefflichen Manne, der gutgemeinte bieder- 
meierische Verse reimte, auch lernte er den Gra- 
zer Advokaten Dr. Franz Haring, der, ein Freund 
des Pachlerschen Hauses, an den musikalischen 
Veranstaltungen und regelmaBig zur Pflege klas- 
sischer Poesie abgehaltenen Leseabenden der Fa- 
milie teilnahm, den Theaterkapellmeister Kinsky, 
den Kunsthandler Kienreich, in dessen Haus eine 
Schubertiade abgehalten wurde, kennen. Es wurde 
viel musiziert und getanzt. Alle kunstsinnigen 
Kreise der Stadt versammelten sich in dem gast- 
freien Hause und lauschten voll Andacht dem 
Spiele Schuberts. Fiir die fréhlichen abendlichen 
Unterhaltungen komponierte der Meister mehrere 
Tanze, wie die Grater Walzer und Galoppe, die 
steirischen Originaltinze, die »Valses nobles“. 
Kinmal wirkte Schubert — es war am Samstag, 
den 8. September — in einem Konzerte des stejer- 
miarkischen Musikvereines, dessen auswartiges 
Ehrenmitglied er war, im standischen Schauspiel- 
haus mit, wo er ,,Normans Gesang aus Walter 
Scotts Friulein am See“ begleitete und sein Ge- 
sangsquartett ,,Geist der Liebe“ von Matthisson 
aufgefiihrt wurde. Desgleichen besuchte der Mei- 
ster mit seinen Freunden das Grazer Theater, wo 
er Meyerbeers Oper ,,Crociato“ hérte, ohne jedoch 
einen giinstigen Eindruck davon zu empfangen. 

Die Tage vergingen in heiterer Gesellschaft, 
es wurden Ausfliige in die Umgebung der steiri- 
schen Blumenstadt unternommen. Man wanderte 
auf den Grazer SchloBberg. Schubert, der Natur- 
freund, schwelgte dort in der prachtigen Schau, 
die sich grenzenlos iiber die Ebene, die Blaue der 
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Alpenketten, iiber das reichbesiedelte Hiigelland 
bis an die Berge von Krain dehnte. Man zog zu 
dem am f'uBe des Ruckerlberges gelegenen Haller- 
schléssel des Dr. Haring, das von einem roman- 
tischen Park umgeben war. Hier wurden Schuber- 
tiaden im Griinen abgehalten, es wurde gesungen 
und Theater gespielt. — ,,Der Fuffall im Haller- 
schléssel“* war der Titel eines solchen Scherz- 
spieles, an dem unter andern die Pachierschen ais 
Pachleros, Dr. Haring als Harengos, Kranz Schu- 
bert als Schwammerl, Anselm Hiuttenbrenner als 
Schilcherl teilnahmen. 

Eine Gedenktafel im alten Hofe des Gebau- 
des, im Jahre 1885 errichtet, kiindet heute noch 
dem in das alte SchléBchen und seinen griinen 
Park Wandernden in goldenen Lettern von des 
Meisters Aufenthalt in dieser steirischen Iidylle. 
,»t'ranz Schubert verbrachte im September 1627 
laut seiner Biographie in diesem Schlossel trob- 
liche Stunden im Kreise lieber Freunde. Dies zur 
bieibenden Krinnerung an den Liederkonig im 
September 1885." 

Ein anderer idyllischher Fleck der grunen 
Steiermark, der mit Schuberts damaligem Aufent- 
halt in Graz verkniipft bleibt, war das Gui Wild- 
bach, das einer Tante Dr. Pachlers, der Witwe 
Anna Massegg, gehorte. Man fubr in mehreren 
Wagen — Schubert saB mit seinem Freunde Jen- 
ger und Hiittenbrenner in dem einen, die Familie 
Pachler in dem anderen — auf weifen Straben 
durch die bald bergauf, bald bergab ziehende 
grime Landschaft, an Mihlen und Bauerngehoften 
vorbei, durch Wald und Felder, durch fruchtrei- 
ches Weinland, bis das SchléBchen der Frau von 
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Massegg die fréhlichen Besucher griBte. Mitten 
.im Wald und Bergland ein sonniger Winkel, wo 
die Reben des késtlichen Schilchers gediehen und 
der Tante Pachlers sechs anmutige Téchter bliih- 
ten. In Wildbach, wohin auch der Lehrer Fuchs, 
ein trefflicher Musiker — der Vater der bekann- 
ten Wiener Tonkiinstler Hofkapellmeister Johann 
und Professor Robert Fuchs — kam, verlebte 
Schubert im Kreise seiner Freunde und in Gesell- 
schaft der lustig natiirlichen sechs Madchen schine 
heitere Tage. Es wurde musiziert, im Wald und 
auf den Hohen lustgewandelt, dem guten Schil- 
cherwein zugesprochen, manch toller Streich ge- 
spielt. Die Tage und Abende, voll Musik und Tanz 
und fréhlichen Gelagen, flogen wie im Traume 
dahin, es wurde Bacchus gehuldigt, der stiirmische 
Knabe Eros befliigelte die Zeit und auch mit der 
Muse hielt Schubert zuweilen in stiller Stunde 
heimliche Zwiegesprache. 

In Graz entstanden, abgesehen von den Grit- 
zer Tanzen, das Lied ,,Heimliche Liebe“ (von' 
Karoline Luise von Klenke) und die altschottische; 
Ballade ,,Edward“ aus Herders Stimmen der 
Volker in Liedern. Zugleich empfing Schubert 
manche Anregung fiir weitere Kompositionen, so 
fiir die Vertonung mehrerer Gedichte des steiri- 
schen Poeten Leitner, wie ,,Das Weinen“, ,,Win- 
terabend“, ,,Sterne“. 

Am 20. September verlieBen die beiden 
Freunde das gastliche Haus in Graz und fuhren 
im Postwagen heimwiarts nach Wien, nicht ohne 
auf der Riickreise noch bei einigen Bekannten 
und Freunden Jengers Einkehr gehalten zu haben. 

Fiir den Sommer 1828 erhielt Schubert wie- 
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der Einladungen von Frau Pachler nach Graz, 
von Ferdinand Traweger nach Gmunden (Bad- 
gasse). Aber der Tondichter leistete diesen Ein- 
ladungen keine Folge, und zwar, wie aus einem 
Briefe Jengers an Frau Pachler zu entnehmen ist, 
weil er sich in schweren finanziellen Noten befand 
und nicht einmal das nétige Reisegeld aufzubrin- 
gen vermochte. Neben der materiellen Sorge trug 
sein geschwachter Gesundheitszustand zur Ver- 
diisterung des Gemiites bei. 

Ein beliebtes Ausflugsziel der Schubertianer 
war auch Atenbrugg, eine in anmutiger Landschaft 
gelegene Herrschaft des Stiftes Klosterneuburg. 
Gewohnlich fand dort iiber Einladung von Schobers 
Oheim, der Verwalter des Schlosses war, ein drei- 
tagiges Fest mit vielen ,,gemiitlichen und geistigen 
Geniissen“ statt. Schubert, Schober, Schwind, 
Kupelwieser, Bauernfeld, Jenger und die anderen 
intimsten Freunde und Freundinnen des Schubert- 
kreises nahmen daran teil. Aquarelle Kupelwiesers, 
Zeichnungen Schwinds und Schobers, die lieblichen 
»Atenbrugger Deutschen“, die Schuberts Genius 
entstromten, als er dort den Freunden zum Tanze 
aufspielte, bringen uns Kunde von den fréhlichen 
Tagen in Agenbrugg. 

Zu erwahnen wire schlieBlich der kleine 
Ort Unterwaltersdorf bei Baden, wohin sich 
Schubert mit seinem Bruder Ferdinand und zwei 
Freunden anfangs Oktober 1828 begab, um von 
dort nach Eisenstadt zu pilgern. Die Wallfahrt zu 
dem Grabmahl Haydns war der legte Ausflug 
Schuberts... Schon fihlte er den bleichen Engel 
mit den schwarzen Fliigeln hinter sich rauschen, 
Todesahnungen ergriffen ihn... War der Leib von 
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der Glut dimonischer Schépferkraft schon verzehrt, 
ausgebrannt? Hatte Schubert seine kiinstlerische 
Sendung, fiir die er sein Herzblut verschwendet 
hatte, schon erfiillt?... Die Macht des Schicksals 
rief den Sanger vom Schauplax des irdischen 
Lebens, aber seine tonende Leier begann, wie im 
Mythus das Saitenspiel des sterbenden Orpheus, 
als ewiges Sternbild am Himmel zu leuchten... 
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